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Cijenjeni Citatelji GodiSnjaka i pratitelji naseg rada,

s radoscu i ponosom pristupam pisanju uvodnika za prvi Godisnjak
Drustva povjesnic¢ara umjetnosti Hercegovine.

Kada sam u travnju 1986. godine stekla zvanje diplomirane povjesnicarke
umjetnosti, u Mostaru je bilo jos samo dvoje kolega povjesnicara umjet-
nosti, mr. Andelko Zelenika i lvanka Ribarevié-Nikoli¢. Relativno brzo
nakon toga diplomirali su jos i Inga Dragoje-Mikuli¢ i Zlatko Zvonic.
Dakle, Mostar je do poCetka devedesetih imao ukupno pet povjesnicara
umjetnosti. Od tih pet povjesnicara umjetnosti, troje je radilo u zastiti
spomenika kulture, jedno u galerijskoj djelatnosti, a jedno u obrazovanju.

Naravno da to nije bilo dovoljno i da to nije bilo kako je trebalo biti.
Omjer broja povjesnicara umjetnosti i arhitekata u sluzbi zastite nije
bio povoljan (troje povjesnicara umjetnosti prema Sestero arhitekata
i gradevinskih inZinjera i jos poneki tehnicar).

U Muzeju Hercegovine nije bilo povjesnicara umjetnosti. Galeriju je
vodio akademski graficar, a u Skolama su preteZno predavali nas-
tavnici obrazovani na likovnim akademijama, iako je bilo propisano
da u srednjim skolama trebaju predavati povjesnicari umjetnosti,
Jer je povijest umjetnosti bila sadrZaj predmeta likovne kulture koji
se predavao u srednjim Skolama. Ni u medijima, turizmu i organ-
ima uprave nije bilo povjesnicara umjetnosti niti je iskazivana po-
treba za tom strukom.

Nije mnogo drugacije ni danas. Jedina promjena vidi se u povecanju
broja povjesnicara umjetnosti koji traZe svoje mjesto pod suncem.
NaZalost, povecanje broja nije dovelo do stvaranja svijesti o potre-
bama za nasom strukom, odnosno, o tome koliko je povijest umjet-
nosti korisna i potrebna u mnogim segmentima ljudske djelatnosti.

To je, uz afirmaciju povijesti umjetnosti kao jedne od humanistickih
disciplina, bio povod osnivanju Drustva povjesnicara umjetnosti
Hercegovine. Drustvo smo osnovali 2014. godine, a postupak reg-
istracije dovrsen je krajem listopada te godine.

U osnivanju Drustva povjesnicara umjetnosti Hercegovine, kao stru-
kovne, neprofitne udruge, sudjelovalo je 15 povjesniCara umjetnosti:
Tomislav Cavar, Inga Dragoje-Mikulié, Maja Gagro, Ana Filipovic,
Ena Kundacina, Tatjana Micevié-Burié, Valerija Soldo, Dajana Sudic
Karaci¢, Emily Sudié, Danijela Ucovié, Helena Vidi¢, lvan Vrljié, Sanja

Zadro, Andelko Zelenika i Nikolina Zeljko. Nakon osnivanja, Drustvu
su naknadno pristupali i drugi ¢lanovi.

Drustvo povjesnicara umjetnosti Hercegovine osnovano je s nam-
jerom da prati i da se ukljuci u sve djelatnosti u kojima povijest
umjetnosti, kao jedna od humanistickih disciplina najSireg opsega i
interesa, moZe doprinijeti i ima Sto reci.

Tako svoje mjesto vidimo u problematici devastacije prostora, zas-
tite kulturno-povijesnog nasljeda, edukaciji na svim razinama, a
osobito u pracenju suvremenoga likovnoga stvaralastva i kritici kul-
turnih, prvenstveno likovnih dogadanja. Tako u Statutu DPUmH-a
pod Ciljevima i djelatnostima Drustva stoji:

Clanak 5.

(1) Ciljevi osnivanja DPUmH-a su:

- unapredivanje povijesti umjetnosti kao znanstvene discipline,

- sudjelovanje i pruZanje pomodi prilikom rjesavanja drustvenog
poloZaja povjesnicara umjetnosti, kao i problema struke u cjelini,

- suradnja sa srodnim strucnim udrugama i znanstvenim instituci-
jama u zemlji i inozemstvu,

- podnosenje prijedloga i misljenja o pitanjima unapredivanja i
primjene povijesti umjetnosti kao znanstvene i strucne djelatnosti,
- briga o postivanju temeljnih etickih nacela struke,

- skrb za oCuvanje, zastitu i obnovu kulturne i umjetnicke bastine.
Clanak 6.

(1) U svrhu ostvarivanja cilieva propisanih Clankom 5., DPUmH ce
obavljati sljedece djelatnosti:

- promicanje likovne umjetnosti u osnovnom, sredenjem i visokom
obrazovanju,

- afirmacija likovne umjetnosti i kulturne bastine Hercegovine u
zemlji i inozemstvu,

- DPUmH brine o vrijednostima kulturnog i prirodnog prostora Hercegovine,
- tribine i predavanja, razmjena i gostovanje inozemnih strucnjaka,

- briga za ocuvanje kulturne i umjetnicke bastine u suradnji sa
srodnim udrugama ili ustanovama,



- populariziranje umjetnosti i suradnja sa sredstvima javnih komu-
nikacija radi razvitka vizualne kulture,

- sudjelovanje u ocjeni rezultata umjetnickih i znanstvenih djela u
okviru struke.”

U skladu s razlogom naSeg osnivanja te u nastojanjima da ispuni-
mo zadane nam ciljeve, tijekom proteklih 14 mjeseci nasSeg djelo-
vanja nastojali smo redovito pratiti likovna zbivanja u nasoj sredini,
na razlicite nacine sudjelovati u njima, bilo u njihovoj pripremi i or-
ganizaciji bilo kroz kriticke osvrte, te ih svojim tekstovima doku-
mentirati i tako ih sacuvati za buducnost.

Nismo, naravno, uspjeli popratiti apsolutno sve dogadaje, ali jesmo
veliki dio njih, tako da se u biltenima DPUmH-a koje smo manje-vise
redovito objavljivali, u pocCetku mjesecno, kasnije dvomjesecno,
nalazi prilicno temeljiti pregled likovnoga Zivota Mostara i jednog
dijela Hercegovine.

Zbog njihova opsega, kao i zbog odrZavanja kvalitete priloga, odlucili
smo se za objavljivanje Godisnjaka, za kojega se nadamo da ce se
pretvoriti u redovitu publikaciju.

Uz osvrte na izloZbe, predgovore koje su pisali nasi ¢lanovi za neke
od njih, u biltenima, pa tako i u Godisnjaku, svoje mjesto nasli su i
intervjui naslovljeni DruZenje s umjetnikom, a u kojima smo razgo-
varali o razlicitim problemima i s razlicitih aspekata s likovnim
stvaraocima koji su iz nekog razloga bili aktualni i u ZiZi zbivanja
proteklog mjeseca.

NaZalost, u prvoj godini naseg djelovanja nismo se uspjeli vise
baviti problemima devastacije prostora i zastite kulturno-povijes-
nog nasljeda.

Tek s par tekstova osvrnuli smo se na te probleme kojima se u
buducnosti namjeravamo vise, temeljitije i ozbiljnije pozabaviti.

Osim cjelovito danih biltena, u ovom Godisnjaku nalaze se i dva
uvodna teksta. Prvi tekst je napisao Andelko Zelenika, doajen nase
struke i sudionik brojnih zbivanja u kojima je povijest umjetnosti
nasla svoje mjesto u proteklih vise od pola stoljeca.

U svojem tekstu on se osvrce na djelatnost zastite spomenika kul-
ture, djelatnost u kojoj je najvise radio i u kojoj je ostavio snaZan

pecat na prostoru Mostara i Hercegovine.

Dajuéi kratak pregled postanka i razvoja te sluzbe, osobito se os-
vrée na strasna ratna razaranja koja su se dogodila u posljednjem
ratu, obnovu jednog dijela toga, ali i trenutno stanje na podrucju
zastite spomenika u nasem drustvu.

Drugi tekst napisala je Amila Puzi¢, mlada kolegica koja se svojim
znanstvenim radom usmjerava prema kustoskoj praksi.

Tako, tekst Od Cuvara do autora i natrag ili nekoliko biljeski o kusto-
skoj praksi kompetentno govori o ulozi kustosa i kuriranja u suvre-
menoj umjetnosti, odnosno, o poloZaju kustosa danas.

Ve¢ imena nasih suradnika, doajena i mlade kolegice, govore o
kvalitetama koje nase zasada malobrojno, ali vrlo entuzijasticno
Drustvo posjeduje.

Ono je zbir ,mladosti i iskustva®, znanja i entuzijazma i profesio-
nalne etike koja se namece kao imperativ, polaziste i ishodiste
naseg djelovanja.

Vjerujemo kako ¢emo i iduée i mnogih narednih godina ponovno
objavijivati godisnjake, kako ¢emo imati tekstove sve kvalitetnije,
zakljucke i opaZanja sve jasnija, Cime ¢e nas glas, odnosno, glas
povijesti umjetnosti, nase struke, postati sve jaci, prisutniji i vazniji
u drustvu u kojem Zivimo i djelujemo.

Strucnost, djelovanje prema savjesti, profesionalna etika i ot-
vorenost za dijalog i za suceljavanje razlicitih misljenja bit ¢e vodilje
rada naseg Drustva.

Vjerujemo kako ¢emo radeci tako s vremenom ostvariti osnovni cilj
DPUmH-a, afirmirati struku, dokazati potrebu za njom i djelovati
kao snaZan korektiv, ali i afirmator svih onih aktivnosti o kojima
imamo nesto reci.

Tatjana Micevic¢-Buri¢



Crtice iz povijesti i sadasnjosti zastite kulturno-povijesnog nasljeda u Mostaru i Hercegovini

Sluzba zastite do 1992. godine

Kao jedan od prvih akademskih povjesni¢ara umjetnosti u Mostaru i du-
gogodisnji djelatnik u sluzbi zastite kulturno povijesnog nasljeda Her-
cegovine, imam duZnost da se u ovom Godi$njaku Drustva povjesnicara
umjetnosti Hercegovine osvrnem na specificnost nase struke i njenoga
znacaja u kompleksnoj problematici zastite kulturno povijesne bastine.

Nakon zavrSetka Il. svjetskog rata, dugogodiSnje zapustenosti i nebrige
drustva te rusilackoga zuba vremena, pocetkom Sezdesetih godina
prosloga stolje¢a u glavnom gradu Hercegovine osnivaju se tri drZavne
institucije: Muzej, Arhiv i Zavod za zaStitu spomenika.

Ove ustanove postepeno se razvijaju i struéno jacaju tako da vremenom
postaju ugledne institucije poznate u Bosni i Hercegovini, a pojedine i u
Jugoslaviji.

Prvi zahvati na ¢uvanju, zastiti, odrZavanju i konzervaciji graditeljskog
nasljeda otpocCeli su u staroj povijesnoj graditeljskoj jezgri Mostara u ne-
posrednoj blizini poznatoga Starog mosta. Zahvaljujuci podrsci lokalne
i republicke drustvenopoliticke zajednice, ugledni slikar i konzervator
Mirko Kujaci¢ , uz suradnju poznatih stru¢njaka sa Sireg podrucja Jugo-
slavije, niz godina uspjesno je radio na spasavanju, odrZavanju i konzer-
vaciji mnogobrojnih spomenika.

Zbog uspjesnih rezultata svojeg rada, upravo mostarski Zavod za zastitu
spomenika kulture stjece ugled ne samo u Bosni i Hercegovini nego i u
citavoj ondasnjoj drZavi, ali i u inozemstvu.

Pored brojnih istraznih i zastitnih radova na spomenicima kulture, od
prapovijesnih nalaziSta, preko nekropola stecaka pa sve do sakralnih
objekata svih triju konfesija koje imaju svoje dugo trajanje na nasim
prostorima, mostarski Zavod stekao je svoj renome zahvaljujuci vrlo
uspjesnim zastitno konzervatorskim radovima na impozantnom Starom
mostu na kojem su obavljeni delikatni zahvati na sanaciji temelja i injek-
tiranju svoda mosta u Starom gradu te na obnovi i revitalizaciji Starog
grada, nakon koje KujundZiluk i Prijecka carsija postaju sastavnim dije-
lom memorije grada i razglednice Mostara.

Takoder, ne smije se zaboraviti ni znanstveni doprinos mostarskoga Zavo-
da, odnosno, njegovih djelatnika, koji su rezultate svojih istraZivanja vrijedno
objavljivali u brojnim struénim publikacijama, najceSce u casopisu Nase
starine Republickog zavoda za zastitu kulturno - povijesnog nasljeda BiH.

U tom kontekstu vrlo je znacajno spomenuti kako je mostarski Zavod, zajedno
s Muzejom i Arhivom, pored svojih ostalih aktivnosti, u cilju popularizacije i
istraZivanja povijesne bastine, pokrenuo izdavanje godisnjaka Hercegovina,
koji je s prekidima izlazio od 1981. godine.

NadleZnosti Zavoda neSto se mijenjaju 1977. godine, kada je, u cilju jaceg
angaZmana na obnovi i revitalizaciji mostarske stare gradske jezgre, os-
novana Radna organizacija Stari grad koja je s manjim reorganizacijama
i integracijama djelovala do 1991. godine.

Tada su se, pred sam pocetak rata, Urbanisticki zavod grada Mostara,
Regionalni zavod za zaStitu spomenika i RO Stari grad integrirali u Javno
poduzece ,Prostor*.

Sluzba zastite 1992.-1995. godine

Sluzba zastite kulturno-povijesnog nasljeda djelovala je Citavo vrijeme
rata u Mostaru, onoliko koliko su to ratni uvjeti omogucavali.

U lieto 1992. godine JP ,,Prostor” integrirano je zajedno s nekim drugim
poduzecima, op¢inskim sluzbama i agencijama u Javno poduzece za ob-
novu i razvoj Mostara.

Medutim, nenormalni uvjeti rata, uz gotovo potpuni gubitak dokumentaci-
je, sredstava za rad i polagani, konstantni odljev stru¢njaka, onemogucio
je ozbiljnije djelovanje na zastiti kulturno - povijesnih spomenika, doku-
mentiranje i procjenu oStecenja, izradu planova obnove i sl.

Svakako treba istaknuti da je rat koji se dogodio Mostaru pokazao svoje
najruznije lice i da je rezultirao ogromnom destrukcijom.

Protivno svim medunarodnim principima ratovanja, u Mostaru su od proljeca
1992. godine do prekida ratnih razaranja krajem 1995. godine ruSeni mnogi
spomenici kulture: crkve, dZamije, bolnice, kole, mostovi.

Ne spominjemo na ovom mijestu najtragicnije, stradale nevine ljude, Zene i
djecu. Mostar je, poslije Vukovara u Republici Hrvatskoj, tijekom minu-
log rata pretrpio najgora razaranja i jedan je od najrazorenijih gradova u
bivSoj Jugoslaviji.

Sluzba zastite nakon 1995. godine

AngaZiranjem medunarodne zajednice da se okonca surovi rat u Bosni

i Hercegovini, zakljucen je mirovni sporazum 1995. godine u Daytonu u
SAD-u. mNakon toga, Europska unija u Mostaru osniva administrativnu

Ve tri desetljeca Sira strucna javnost potpuno je zaboravila veliki doprinos konzervatora i slikara Mirka Kujacica i njegovih suradnika na spasavanju i
zastiti kulturnog nasljeda u Mostaru i Hercegovini.



upravu koja se, izmedu ostalog, susrela s posljedicama kataklizme i
rusenja nezabiljeZenog u viSestoljetnoj povijesti grada na Neretvi.

U prvoj fazi obnove razorenog grada, zahvaljuju¢i pomoci medunarodne
zajednice, raznim donatorima, vlasnicima spomenika, vjerskim zajedni-
camai dr., obnovljeno je i popravljeno mnogo objekata.

Poslije obimnih zahvata na obnovi i rekonstrukciji Starog mosta i niza
konzervatorskih zahvata u povijesnoj gradskoj jezgri, ovaj spomenicki
kompleks uvrsten je u popis UNESCO-ve svjetske bastine, i to kao prviu
Bosni i Hercegovini.

Medutim, ono Sto nikako nije bilo dobro i Sto je rezultiralo neplanskom obno-
vom i neujednacenim rezultatima jeste nepostojanje organizirane, stru¢nim
kadrom podrZane sluzbe zastite kulturno - povijesnog nasljeda koja je treba-
la biti ukljucena u sve faze: planiranje obnove, odredivanje prioriteta, izrada
ili odobravanje projekata obnove, stru¢ni nadzor nad izvodenjem radova, pla-
novima i programima revitalizacije obnovljenih dobara...

Sluzba zastite danas

Tako ni danas, nakon dva desetlje¢a od zavrSetka rata, joS uvijek nisu
zalijeCene rane razrusenog grada. Zbog toga postoji opravdana bojazan
da ih zub vremena potpuno ne unisti.

Situacija je takva da su u novom drustveno-politickom sustavu, kao nadlezne
institucije za poslove zastite kulturno-povijesnih dobara, formirani Zupanijski
zavodi za zastitu kulturno-povijesne bastine u Hercegovacko-neretvanskoj i
Zapadnohercegovackoj Zupaniji te Agencija ,Stari grad“ u Mostaru.

Medutim, zacuduje i zabrinjava Cinjenica da u ovim institucijama ne pos-
toji niti jedan povjesni€ar umjetnosti, niti arhitekt-konzervator, specijali-
ziran za graditeljsko nasljede.

Osim kadrovskih problema, koji danas viSe nikako nisu opravdani jer se
u nadoj sredini obrazuju mladi strucnjaci u oblasti povijesti umjetnosti i
arheologije, veliki je problem i zakonska regulativa koja, prema Ustavu,
sluZbu zastite kulturno - povijesnog nasljeda, jednako kao i prostornog
planiranja, spusta na razinu Zupanijskih ingerencija, dok istodobno u Sa-
rajevu postoji i djeluje Federalni zavod za zastitu kulturno - povijesnog
nasljeda, Sto svjedoci potpuni nered u organizaciji djelatnosti zastite kul-
turno - povijesne bastine.

lako je prema Aneksu 8. Daytonskoga sporazuma formirana i ve¢ dugo
djeluje Komisija za nacionalne spomenike BiH, ta komisija, koja se
postavlja kao vrhovno tijelo u oblasti zastite kulturno - povijesnog nasljeda,
na osnovi dosadasnjeg iskustva u strucnoj javnosti ne dobiva pozitivne
ocjene i ne uZiva povjerenje strucnjaka.

Praksa nam cini nejasnima razloge i ciljeve njezina postojanja. Jedini
konkretan posao koji je ta Komisija uradila jeste sastavljanje Liste na-
cionalnih spomenika BiH.

Postojanje takvog popisa ili registra je, svakako, dobro i opravdano, ali
samo u okolnostima kada to podrazumijeva odredena pravila ponaSanja
u odnosu prema dobrima koja su uvrstena u taj popis.

Medutim, u praksi, upis na Listu za neko dobro doista niSta ne znaci.
Kada se dogodi problem, povlace se pitanja ingerencija, procedura i pos-
tupanja, a dobro dobra, ispravan konzervatorski pristup, tada posve pada
u drugi plan.

To nista ne Cudi ako se uzme u obzir da ni na najniZoj razini, op¢inskim
organima i sluzbama, ali ni u Komisiji nema povjesni€ara umjetnosti,
struke koja je pozvana baviti se tom problematikom.

Sluzba zastite sutra

Da bismo se, kao drustvo, uspjesno nosili s jako ozbiljnim i odgovornim
radom na ocuvanju kulturno - povijesne bastine za budu¢nost, smatramo
neophodnim institucionalno rjeSavanje pitanja djelatnosti zastite kulturno
- povijesnih dobara, od razine donoSenja zakona i druge legislative koja se
odnosi na istraZivanje, zastitu, registraciju i poduzimanje radova na dobrima
kulturno-povijesnog nasljeda, preko formiranja odgovarajucih institucija i
njihovog stru€nog kapacitiranja pa sve do osiguranja implementacije za-
konom propisanih stru¢nih misljenja, neophodnih i za najmanju intervenci-
ju na nekom povijesnom dobru i kontrole radova koji su u tijeku.

Time bi se omogucila kvalitetna baza na kojoj bi se gradila svijest o
neophodnosti ¢uvanja nasljeda iz proSlosti i zavijeStanja tog nasljeda
buduc¢im generacijama, $to je jedna od osnovnih znacajki civiliziranog
drustva i uljudenih vremena.

0d tri stara clana Komisije, Dubravka Lovrenoviéa, Amre HadZimuhamedoviéé i Ljiljane Sevo, te tri nova clana: Radoja Vidoviéa, Amira Pasica i Gorana
Milojevica, samo je Ljiljana Sevo povjesnicar umjetnosti. Ostali su arhitekti i povjesnicari, odnosno, profesori povijesti.
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0d cuvara do autora i natrag ili nekoliko biljeski o kustoskoj praksi

Pojava kustosa kao (sve)prisutne i autoritativne figure u suvremenoj
umjetnosti, Cija se uloga i funkcija konstantno propituje i preispituje,
jedna je od najvaznijih tema unutar kulturne i institucionalne ekonomi-
je suvremene umjetnosti. Kustoske prakse razvile su se iz birokratskih
praksi muzeologije i galerijskoga trZiSnoga sistema, a najcesce upucuju
na funkciju medijacije izmedu umjetnosti, umjetnicke prakse i javnosti
posredstvom izloZbe.

Shodno tome, kustoske prakse danas predstavljaju rastuce polje znan-
ja, @ moZemo ih okarakterizirati kao ,teorijske i prakticne, stvaralacke,
posrednicke i birokratske aktivnosti u koncipiranju, artikulaciji, organi-
zaciji, izvodenju, kolekcioniranju, arhiviranju, dokumentiranju, predstavl-
janju i promociji koncepcija umjetnosti, kulture i politike, umjetnickog
rada, svijeta umjetnosti i povijesti umjetnosti kroz kulturalne institucije i
masovne medije*

Kustoska praksa danas se razumijeva kao oblik kulturalne prakse vrlo
fleksibilnog tipa. Ona se, u najSirem smislu rijeci, bavi umjetnickim prak-
sama i time upisuje u sistem koji je dio kulturnog i drustvenog polja.
Promjena ili zaokret u poimanju uloge i funkcije kustosa u suvremenoj
umjetnosti relativno je nova pojava koju moZzemo pratiti tek od Sezdese-
tih godina prosloga stoljeca, kada se kustos odvaja od muzejskih zbirki.
Onizlaziiz ,sjene” institucije, usmjeravajuci se sve viSe premaistraZivan-
ju novih drustvenih i umjetnickih sadrZaja, kao i prema bliskoj suradniji
s umjetnicima, a s vremenom preuzima ulogu glavnog protagoniste u
produkciji, prezentaciji i distribuciji umjetnickog djela. Kustos je od pasivnog
,cuvara“ umjetnicke zbirke postao aktivnim sudionikom u proizvodnji
umijetnosti. Kurirati danas znaci mobilizirati kolekciju, izmjestiti je
izvan muzejskih zidova i dovesti u komunikaciju s gledateljima’ Zaokret
u proizvodnim i izlagackim odnosima primarno je oznacio promjenu u
kojoj kustosi €ine vidljivom komponentu medijacije u koncepciji, produkciji
i diseminaciji izlozbe.

Vazno je naglasiti kako se zaokret kustoske funkcije dogada paralelno s
promjenom i demokratizacijom muzejske funkcije, a moZe se pratiti od
poCetka sedamdesetih godina prosloga stoljeca.

Andreas Huyssen (1995.) smatra da je jenjavanje avangardizma doprin-
ijelo zamagljenju granica izmedu muzeja i ,,novih“ izloZbenih projekata
koji karakteriziraju danasnju izlagacku agendu. Muzeji vise nisu (iskljuci-
vo) Cuvari umjetnickog blaga i artefakata proslosti izloZenih za odabranu
grupu eksperata i poznavatelja umjetnosti, a njihovi zidovi viSe ne grade
&urste barijere prema vanjskom svijetu.”

Ovaj zaokret narocito je korespondirao s porastom razlicitih umjetnickih i
kritickih praksi koje su inicirale alternativne nacine umjetnicke proizvod-
nje, redefiniciju umjetnickog djela, mijenjanje umjetnickih koncepcija te
preispitivanje institucionalnih prostora. Podrucje umjetnickoga kritickog
djelovanja prouzrokovalo je pojavu novih izloZbenih modela kao reakciju
na napustanje ustaljenih izloZbenih prostora i konvencija izlaganja.

Ve¢ od dvadesetih godina prosloga stoljeca umjetnici su poceli kreira-
ti autenticne prostore za izlaganje vlastitih radova, sve viSe napustajuci
tradicionalne izloZbene prostore poput muzeja i galerija. Jedan od osnovnih
razloga za promjenu paradigme treba traZiti u otporu kojega su avangardni
umijetnici pruzali prema , tradicionalnim formama reprezentacije®.’

El Lissitzky je 1926. godine kurirao izloZbu pod nazivom Room For Con-
structive Art u International Kunstausstellung u Dresdenu, koja pred-
stavlja pocetak razvoja kustoske prakse modelom , izlaganja izlozbe".

Za postavku je iskoristio pokretne crne panele koji su stvarali opticku
varku prostora, omogucivsi time posjetiteljima da sami otkrivaju ili
prikrivaju izlozbene eksponate. Jedan od istaknutih primjera kustoske
prakse iz perioda avangarde predstavija i Internacionalna izlozba nadrealizma,’
odrZana u Parizu 1938. godine.

IzloZbu je kurirao Marcel Duchamp, organizatori izloZbe bili su Andre
Breton i Paul Eluard, tehnicki savjetnici Salvador Dali i Max Ernst, dok je
Man Ray bio zaduZen za rasvjetu.

IzloZba je hila koncipirana kao nadrealisticko iskustvo u kojem svi izloZeni
eksponati funkcioniraju kao elementi nadrealnog okruzenja.

Pedesetih i Sezdesetih godina umjetnici su poceli samostalno razvijati razliite
koncepte preuzimajuéi ulogu kustosa koji izlozbu viSe ne promislja kao
,mjesto” izlaganja i reprezentacije, ve¢ kao jedno kompleksno iskustvo.

) Suvakovié, Misko. Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb: Horetzky, 2005., 338.
4) Usp. Huyssen, Andreas. ,Escape From Amnesia: The Museum as Mass Medium®, u Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia. New York, London: Routledge, 1995., 21.
5) Ibidem.
6) Ibid.,18.
7) IzloZba je realizirana u Galeriji , Beaux-Arts“ u periodu 17.-24.02.1938. godine i obuhvatala je 229 radova od 60 izlagaca iz 14 zemalja.



KritiGar arhitekture Theo Croshy osmislio je izloZzbu pod nazivom This
is Tomorrow koja je 1956. godine odrZana u Whitechapel Art Gallery u
Londonu i predstavljala je vaZan zaokret u poimanju grupnih izlozbi i
suradnickog rada. Likovni umjetnici, arhitekti, muzicari i graficki dizajneri
radili su zajedno u dvanaest grupa, a svaka grupa je za polaznu tacku
istraZivanja imala ljudska osjetila i temu stanovanja.

Okviri ovog teksta ne dozvoljavaju Siri historijski pregled utjecaja koji
su doprinijeli razvoju svijesti o suvremenoj kustoskoj praksi od ‘60-ih
godina naovamo, stoga ¢u navesti tek pojedine, medu kojima se istice
kriticka ,,masa"“ predvodena umjetnicima €ija je reputacija izgradena unutar
JInstitucionalne kritike“, zatim niz izloZbi koje su pod znak pitanja dovele
implicitnu i eksplicitnu funkciju kustosa poput Les Magiciens de la Terre
(1989.) i Les Immateriaux (1985.), koje je kurirao Jean-Francois Lyotard.
Evidentan je porast autorskih izloZbi poput Museum of Obsessions Haralda
Szemanna, Museum of Utopias of Survival Claudia Langesa te Musee
sentimental de Prusse Daniela Spoerria i Elizabeth Plassen.®

Ovakvi kustoski trendovi, koji su svojom izvedbom imitirali logiku
muzejskog postava, a koji ¢e svoju ekspanziju doZivjeti kroz naredna
desetljeca, zamaglili su jasnu granicu izmedu muzeja kao tradicionalne
institucije i kratkorocnih izloZbenih projekata.

Generalno govoreci, osamdesete godine oznacile su promjenu paradigme
izloZbene prakse te se fokus sa stalnih izloZbenih postavki sve viSe izmjesta
prema realizaciji priviemenih izloZbi koje vode ostvarivanju veceg profita.

Devedesete godine oznacile su dominaciju i prevlast kustoske pozicije
kroz proliferaciju heterogenih kustoskih i umjetnickih praksi. Kuriranje
se pocelo odnositi na medijaciju razlicitih drustveno-politickih i kultur-
no-umjetnickih pojava, a umjetnici i kustosi ukljucili su se u nove forme
kritickog djelovanja, proSirujuci time postojece izloZbene parametre pre-
ma diskurzivnima formama i praksama.

Devedesete godine zapravo predstavljaju period (nove) profesionalizacije
kustoske prakse, dok je od 2000-ih, pak, evidentna bifurkacija izmedu
kustoske prakse i kustoskog diskursa. Beatrice von Bismarck (2004.)
govori da se, za razliku od zadataka izvorno povezanih s fiksnim

institucionalnim mjestom, kuriranje danas svelo samo na prezentaciju.
Zadatak kustosa je da kreira i ucini vidljivim umjetnicke i kulturne materija-
le i tehnike kroz izloZbenu formu. Za razliku od drugih poslova koje kustos
obavlja, kuriranje oslobada kustosa od nevidljivog posla, daju¢i mu neuo-
bi€ajen stupanj slobode i prestiZa, sli¢an onome kojeg uZivaju umjetnici. ’
Drugim rije¢ima, radi se o takozvanoj freelance poziciji, gdje kustos
operira u okviru domene koja se ranije vezala za umjetnicku praksu, a
primarno je vezan za prostor izloZbe i izlaganja opcenito.

Bismarck smatra da je profesionalizacija i diferencijacija unutar um-
jetnickoga svijeta pretvorila kuriranje u hijerarhijski ureden posao gdje
internacionalno umreZeni davatelji usluga nude svoje vjestine heteroge-
nom izloZzbenom trZistu, dok je kuriranje kao praksa u diskursu shvaceno

kao nesto 3to je razli¢ito od ,radnog mjesta"“."

Dominacije kustoske uloge, kao i profesionalizacija kuriranja je, s jedne
strane, doprinijela razumijevanju kustoske sfere kao mjesta kritickog
misljenjai djelovanja, dok je, s druge strane, nedostatak jasno definiranih
metodologija kustoskoga teorijskog diskursa, kao i fragmentirana i ne-
dovrSena povijest kustoskih praksi, potaknula kustose na autoreferenci-
jalnost i introspekciju, odnosno na nuZnost propitivanja postojecega kus-
toskog polja. To ¢e dovesti do pojave razli€itih diskurzivnih praksi poput
seminara, radionica, kustoskih Skola i diskusija, koje postaju sastavnim
dijelom izlozbi. "’

Dok se na zapadu emancipatorski potencijal kustoskih i umjetnickih
praksi ‘90-ih godina ugraduje u ustroj umjetnickih institucija, svjesno ili
nesvjesno doprinoseci procesu formiranja kulturnih utjecaja i hegemo-
nizaciji odredene norme, srodna nastojanja u lokalnom, bosanskoher-
cegovackom kontekstu, vlastiti identitet nisu gradila na istom iskustvu.

,Nove“ umjetnicke strategije i prakse formirale su se unutar specificnih
postratnih uvjeta, uspostavljajuci ,paralelni“, vaninstitucionalni sistem
djelovanja i cirkulacije umjetnosti. Zanimljivo je da se trend nezavisnih/
samoorganiziranih kustoskih i umjetnickih kolektiva, udruZenih u NGO-
ove kao osnovne proizvodne jedinice, ne moZe dovesti u historijsku vezu
sa kustoskim i umjetnickim praksama u prijeratnoj Bosni i Hercegovini.

(8) Huyssen, Andreas. Nav.dj.,20.(9) Von Bismarck, Beatrice. , Curating", u MIB. Men in Black: Handbook of Curatorial Practice, ur. Tannert, C.i Tischler, U. Berlin & Frankfurt am Main, Kiinstlerhaus
Bethanien & Revolver, 2004., 64. (10) Ibidem. (11)Valja napomenuti da su izloZbe, bez obzira na formu, uvijek ideoloske te kao hijerarhijske strukture one proizvode pojedinacne i opcenite
forme komunikacije. Bruce Ferguson (1996.) govori kako su izlozbe , suvremene forme retorike, kompleksne ekspresije uvjeravanja, Cije strategije imaju za cilj proizvesti propisani sklop
vrijednosti i socijalnih relacija za njihovu publiku. Kao takve, izloZbe su subjektivni politicni alati, kao i moderni ritualni postavi, koji podrZavaju identitete (umjetnicke, nacionalne,
subkulturalne, ‘internacionalne’, rodno ili rasno specificne, regionalne, globalne itd.) i trebaju se razumijevati kao institucionalni ‘iskazi’ unutar Sire kulturalne industrije”. U: Ferguson,
Bruce. , Exhibition Rhetorics*, u Thinking About Exhibitions, ur. Greenberg, Reeesa, Ferguson, Bruce i Nairne, Sandy. London & New York: Routledge, 1996., 178-179. (prevela A. P)



Pojava freelance modela djelovanja je, prije svega, uzrokovana privre-
menim i nestabilnim nacinima financiranja te je posljedi¢no rezultirala i
strukturalnim promjenama u okviru kulturno-umjetnickog polja. Vazno
je spomenuti da su se u drugoj polovini ‘90-ih pojavile vazne kustoske i
umjetnicke inicijative i projekti, a zna€ajniji angazman vezan je za djelo-
vanje SoroSevog centra za savremenu umjetnost SCCA - Sarajevo, kao i
Ars Aevi]zmuzeja savremene umjetnosti.

Tijekom 2000-ih godina; “dolazi do promjene paradigme te u prvi plan izbija
ponajprije retrogradna i nacionalno obojena kustoska i izlagacka retorika.
S obzirom na to da se u okviru studija povijesti umjetnosti i humanistickih
studija u Sirem smislu ne izu¢ava kustoska teorija i praksa, manje umjet-
nicke inicijative i kustoski kolektivi pretezno djeluju na vaninstitucional-
nom nivou, stjecudi znanje a putem alternativnih modela (samo)edukacije.
Kompleksne ekonomske i politicke prilike u zemlji dodatno polariziraju i
oteZavaju situaciju na kulturno-umjetnickoj sceni pa se stoga nerijetko
dogada da jedni o drugima malo znamo i jo$ manje suradujemo.*
Evidentno je i da se za realizaciju odredenih projekata i izloZbi pozivaju
kustosi i kustoski kolektivi iz regije i Sire, Sto nerijetko dovodi do razlici-
tih nesporazuma i nerazumijevanja konteksta pa time i do neuspjesnih
suradnji koje za lokalnu sredinu nemaju nikakve bitne ucinke.

Ovakve suradnje proizvod su globalnog trenda fleksibilizacije i mobili-
zacije unutar umjetnic¢kog polja i veoma Cesto su iskljucivo usmjerene

na ostvarivanje samopromacije i profita. No, uza svu neophodnu (samo)
kritiku, valja kazati kako postoji sve veca svijest i potreba da se stvari
sustavno mijenjaju, cemu je dokaz i ovo Drustvo, koje svoje djelovanje
nastoji profilirati u razlicitim smjerovima, a jedan od njih usmjeren je na
edukaciju u okviru kustoske prakse, kao i na direktniju suradnju na liniji
kustos-umjetnik koja, nazalost, nerijetko izostaje.

Treba naglasiti kako su nesporazumii,,zamagljenja“ koja nastaju u odnosu
izmedu kustosa i umjetnika prouzrokovani nedostatkom definicija koje se
odnose na limite kuriranja i kustoske prakse opcenito, kao i nedostatkom
bilo kakve vidljive distinkcije izmedu rada umjetnika i rada kustosa, dok
profesionalna i institucionalna distinkcija medu njima kontinuirano opstaje i
opetovano se potvrduje. Suvremeno kuriranje stoga se moZe razumijevati (i)
kao autorski €in izlaganja koji podrazumijeva sintezu i sau€esnistvo izmedu
kustosa i umjetnika i obratno.

Zbog toga je, umjesto perpetuiranja postojece dihotomije i razli€itih vido-
va polarizacije, vazno zagovarati njihovo proZimanje. Takvo proZimanje
i kontinuirano ,,prevodenje“mne treba razumijevati kao poniStavanje ra-
zlika izmedu umjetnicke i kustoske prakse, ve¢ kao mogucénost da kus-
toska i umjetnicka praksa budu uzajamno afirmativne i transformativne
strategije djelovanja. Ono Sto je sasvim izvjesno jeste da se nalazimo
usred posve neizvjesnog procesa u kojem konstantno ucimo i grijeSimo,
provociramo i izazivamo, i ¢esto zapravo ne znamo Sta (da) radimo.

(12) Rijec je o znacajnoj kolekciji moderne i suvremene umjetnosti koja obuhvata preko stotinu radova renomiranih svjetskih umjetnika, izmedu ostalih radove Josepha Beuysa, Josepha
Koshuta, Michelangela Pistoletta i Jannisa Kounellisa. Projekat za izgradnju muzejske zgrade uradio je italijanski arhitekta Renzo Piano. Zbog niza opéepoznatih problema koji su vise
od dvije decenije prisutni u Bosni i Hercegovini, osobito kada je rijec o kulturi i umjetnosti, zgrada Muzeja nije izgradena, a kolekcija se trenutno nalazi nalazi u Depou Ars Aevi koji je

privremeno smjesten u Centru Skenderija.

(13) Zbog velikog broja heterogenih inicijativa i projekata, kao i njihove pojedinacne kompleksnosti, na ovom mjestu necu izdvajati zasebne primjere.

(14

) Ovo se osobito odnosi na meduentitetsku suradnju institucionalnog tipa.

(15) Termin je preuzet od Waltera Benjamina, u The Task of the Translator. Dostupno na: http://www.totuusradio.fi/wordpress/wp-content/uploads/2010/09/Benjamin-The-Task-of-the-
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Translator.pdf (26.02.2016.)
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Bilten DPUmH-a br. 1 — studeni 2014.

Bilten Drustva povjesnicara umjetnosti Hercegovine zamisljen je kao redo-
vito mjesecno izvjesce o radu Drustva povjesnicara umjetnosti Hercegovine.

Plod je zajednickog rada ¢lanova DPUmH-a u pracenju aktualnih likovnih
dogadanja u Mostaru i Hercegovini, kao i na ostalim aktivnostima koje je
Drustvo poduzelo tijekom mjeseca u skladu s ciljevima rada DPUmH-a
predvidenima Statutom.

U proteklom mjesecu svakako je najvazniji dogadaj odrZzavanje Skupstine
DPUmH-a 18. studenoga 2014. godine.

To je bio prvi radni sastanak nakon registriranja Drustva na kojem su
definirani ciljevi i podrucja djelovanja DPUmH-a u skladu s odredbama
Statuta, radi ¢ega su formirana i radna tijela DPUmH-a:

Odbor za zastitu prostora i kulturno-povijesnog nasljeda, Odbor za pracenje
i unaprjedivanje poloZaja povijesti umjetnosti i kulturno-povijesnog nasljeda
u sustavu obrazovanja i Odbor za pracenje i kritiku aktualnih likovnih
dogadaja i likovnoga stvaralastva.

Takoder, dogovoreni su nacini upoznavanja javnosti s nasim radom, a
jedan od njih je upravo i izdavanje mjesechnih hiltena.

SrediSnje mjesto u likovnom Zivotu Mostara i Hercegovine u proteklom
mjesecu bio je Jesenji likovni salon, godiSnja izloZba Drustva hrvatskih
likovnih umjetnika u Federaciji BiH, koje su ¢lanice DPUmH-a, Danijela

Ucovic¢ i Sanja Zadro, popratile kritickim osvrtom koji se daje u cijelosti
u ovom Biltenu: ,Godisnja izloZba Drustva hrvatskih likovnih umjetnika u
Federaciji Bosne i Hercegovine Jeseniji likovni salon uprilicena je u Cetvrtak
6. studenoga u Galeriji kraljice Katarine Kosace u Mostaru.

Ova se manifestacija odrZava dugi niz godina u organizaciji Drustva hrvatskih
likovnih umjetnika (DHLU u FBiH), koje ove godine obiljeZava dvadesetu
godisnjicu svoga osnutka, predvodena novom upravom koju sacinjavanju
umjetnici mladeg narastaja.

S obzirom na taj kontinuitet, Jesenji likovni salon profilirao se u najznacajniju
periodinu skupnu izloZbu u regiji, a mostarska kulturna javnost je i ove
godine imala priliku vidjeti revijalna djela 59 ¢lanova DHLU u FBiH.

Nepovoljne ekonomske prilike ostavile su traga na mogucnosti medijske
prezentacije ove izloZzbene manifestacije, ali je informacija o njezinom
odrZavanju ipak uspjela pravodobno nadi svoj put do zainteresiranih kru-
gova, Sto je rezultiralo relativno dobrom posjecenoscu otvorenja.

Opsezni katalog u kojem je svaki od autora zastupljen s po jednim dje-
lom zakljucen je prigodnim osvrtom tajnika DHLU u FBiH, akademskog
kipara Borisa Jovanovica, koji je ujedno i dizajner kataloga, a spomena
je vrijedan i angaZzman uloZen u obradu publikacije i njezinu koherentnost
koja dizajnerskom kvalitetom i cjelovito$¢u uocljivo nadmasuje kataloge
koji su pratili Jesenji likovni salon dosadasnjih godina.
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Ambijentalni okvir Galerije kraljice Katarine Kosace, usprkos dugogodisnjoj
staticnosti u komunikaciji sa zainteresiranom publikom, tehnickim i teh-
noloSkim pomanjkanjima modela prezentacije eksponirane grade, pos-
jeduje stanoviti Sarm i dijaloski okvir skladno ukomponiranih opozicija pa
je, posljedicno tome, prostor uspio priskrbiti dojam ugodne atmosfere i
platformu za odmjerenu, ali kreativnu interpretaciju sadrZaja.

Revijalni znacaj izloZbe postavlja metodoloski aparat stru¢noga kritickog
osvrta pred nemalo zahtjevan zadatak, a povjesnic¢ar umjetnosti se, u
susretu s djelima koja su umjetnici samoinicijativno odabrali prezenti-
rati, nalazi u nezahvalnom poloZaju s obzirom na to da je, na temelju
pojedinacnog primjerka iz autorskog opusa, problematicna ambicija za-
okruZivanja prosudbe o individualnoj kvaliteti u pristupu tretmanu for-
malnih i sadrZajnih znacajki i odnosu odabranog djela s cjelinom umjet-
nikova opusa, kao i pojedinatnom fazom iz koje je ono proizaslo.

Opisani problem kriterija subjektivne selekcije stoji u pozadini dojma
stanovite neujednacenosti likovnih izri€aja, Sto posljedicno vodi i dojmu
olakotnoga shvacanja zadatka medu izlagacima mjestimi¢no manife-
stiranog u vidu izvjesne rezignacije simptomati¢ne za Sira zbivanja na
regionalnoj kulturnoj i umjetnickoj pozornici. Odredeni autori i djela nasli
su se na izlozhi iskljucivo s ciljem ispunjavanja obveze koju im institucio-
nalni okvir manifestacije i ¢lanstva u udruzi namece.

Nasuprot tome, na radost strucne i kulturne javnosti, ali i Sirih krugova
zainteresiranih poklonika zbivanja na domacoj likovnoj sceni, odrede-
ni umjetnici, zacijelo na vrhuncu kreativnoga zanosa u svojim opusima,
prezentirali su znakovit napredak i stupanj kvalitete djela na temelju ko-
jih se njihove trenutne faze stvaralaStva mogu svrstati uz bok eminent-
nim ostvarenjima na regionalnoj razini.

Inherentna dualnost i polarizacija u stupnju kvalitete i kriterija selekcije
mogla bi se, dakle, podvuci kao nacelni dojam kojem se recipijentu tesko
otetii, u skladu s €ime, sadrZaj neposrednog osvrta nerijetko varira na skali
od pozitivne osupnutosti do stanovitog razocaranja i dojma osrednjosti.

Umjetnost je oduvijek bila svojevrsni refleks aktualne drustvene hijerar-
hije vrijednosti ili pak neki oblik reakcije na nju.

Drustvene meduovisnosti usred kojih se svaki umjetnicki opus rada i raste
ne treba stoga zanemariti prilikom iScitavanja i interpretiranja formalnih
i sadrZajnih znacajki konkretnog djela ili cjeline autorskog rukopisa.

U skladu s time, neminovno je osvrnuti se na €injenicu da je broj likovnih
djela koja se formalno ili sadrZajno oslanjaju na ambiciju komentara aspe-
kata drustvene realnosti prilicno malen.

Intimizam, snenost, kolopleti nadrealnih svjetova ili pak zatvorenost u
opsesiju propitivanjem formalnih okvira procesa nastanka rada objedin-
jujuce su tocke izloZenog korpusa.

Neupitan je dojam rezignacije ili odbijanja koketiranja sa zonom drust-
vene kritike. Upravo u ovim krugovima (izostanka) stvaralackih ambicija
moZebitno leZi srZ problema izostanka elementa inovativnosti u nekim
opusima, a upravo bi se u impliciranom tematskom zaokretu moZebitno
naslo mjesta svjeZzem stvaralackom impulsu, posebno s obzirom na €in-
jenicu da se drustvena i ekonomska zhilja ne odlikuju znacajkama koje
u sebi nose osobitu naklonost kulturnoj i umjetnickoj produkciji u regiji.

Kontekstualizacija eksponiranog materijala u koristenom ambijentu ima-
la je jednostavno i jasno koncipiran smisao koji se, bez obzira na stanovit
nedostatak inovativnosti, moZe pozitivno vrednovati, osobito raunajuci
na obzirnost prema promatrackom iskustvu, odnosno izostanak elemen-
ta dojma zasicenosti. Svakako valja upozoriti na €injenicu da je na izloZbi
prezentiran rad nekolicine doajena mostarske likovne scene, a primjerci
iz opusa pojedinih mladih i afirmiranih umjetnika iz regije su izostali.
Ovogodisnji Jesenji likovni salon otvorio je Dario Pehar, predsjednik
DHLU u FBiH. Dogadaj je obogacen performansom Maria Sunji¢a koji je
tijekom otvorenja izlozbe svoj eksponat prebojio u crno, a manifestacija
je zakljucena dodjelom nagrade Vlado Puljic.

Od ove se godine ta nagrada, izvorno osmisljena kao priznanje za knjizevna
dostignuca, dodjeljuje i za slikarska ostvarenja u sklopu Jesenjega likovnoga
salona. Ovogodisniji laureat, izabran zajednickom odlukom predstavnika
maticne udruge DHLU u FBiH i DPUmH, akademski je slikar Zeljko Koren,
a nagradeni rad nosi naslov Zaborav."

Osim Jesenjega likovnoga salona, tijekom studenog u Galeriji Katarine
Kosace, u okviru Tjedna kulture, uprili€ena je izlozba fotografija Spremnici
vremena zagrebacke autorice Ane Sesto. Na otvaranju te izloZbe govorile
su dvije &lanice DPumH-a, Helena Vidi¢ i Dajana Sudi¢-Karatic.

Tom prilikom Dajana Sudi¢-Karati¢ uvela nas je u svijet fotografija Ane
Sesto rije€ima: ,,U danasnjem drustvu, kada u naSem okoliSu uglavnom
izrastaju stabla industrijskih postrojenja ¢ijom posljedicom sav otpad zavrSava
u nasoj okolini te nam se namece da ga prihvatimo kao dio necega Sto
ne bi trebao biti; dio prirode i nase svakodnevice, preostaje nam samo
traganje za estetikom. U tu je potragu upravo krenula i fotografkinja Ana
Sesto kada je u odbacenim iskoristenim bacvama, odnosno industrijski isko-
riStenom materijalu, icitala segment lijepog te ga prenijela na fotografi-
ju.“, a Helena Vidi¢ primjecuje: ,Spremnici vremena Ane Sesto vjerno opisuju
opce stanje uljuljkanosti duha danasnjeg Covjeka i zaborav istinskih vrijed-
nosti. Simboliziraju propadanje materijalnog, prolaznost vremena i sveopcu
zagadenost drustva. Autorica uspjeSno transformira jednu od glavnih
misli vodilja ovog drustva, nesagledivost kompletne slike stvarnosti u
svoju umjetnost. MoZda zaista i jest lakSe i ljepSe usredotociti se na svoj
univerzum, oboijiti ga po vlastitoj preferenciji i egzistirati unutar njega,

iako je cijela slika daleko ‘trulija’.



DruZenje s Zeljkom Korenom:

Na koncu, preskacudi izloZbe koje su se tijekom studenog dogodile u
Galeriji Aluminij u Mostaru i u drugim izloZbenim prostorima u gradu
i u Hercegovini koje, naZalost, ovaj put zbog zakasnjele organizacije
DPUmH-a nisu popracene osvrtima nasih ¢lanova, dajemo osvrt na prvo
DruZenje s umjetnikom, koje se u suradnji s DHLU u FBiH od ovog mjeseca
redovito organizira.

Prigodno, ovo prvo DruZenje s umjetnikom upriliceno je u petak, 28. stu-
denoga s ovogodiSnjim dobitnikom nagrade Vlado Pulji¢ na Jesenjem
salonu. U ovom biltenu dajemo kraéi osvrt na Zeljka Korena i njegovo
slikarstvo i intervju koji su s autorom napravile ¢lanice DPPUmH-a Dani-
jela Ucovi¢, Helena Vidi¢ i Emily Sudi¢.

»Kako je sam autor izjavio, u svom se radu uspje3nije snalazi sa slikanjem
vecih formata pa njegov stvaralacki opus obiluje radovima vecih di-
menzija (Drvo uspomena, 140x100 cm, Iskusenje, 110x90 cm, Zaborav,
120x100 cm, Rodenje Kristovo, 110x90 cm). Djela realizirana na ve¢im

platnima su stoga, unatoc €injenici da prikazuju iste motive i da su izvedena
istim postupcima kao ona na manjima, mnogo dojmljivija. Takoder, vedi
formati, poput onih Zaborava, Kudnje i Uspomena, odgovaraju sadrZajima
koje autor Cesto prikazuje. U njima se kontinuirano ispreplicu motivi barki,
mora, stepenica, balona, krosnji drveca, koji sami po sebi iziskuju po-
zamasne prostorne volumene za adekvatno prikazivanje.

Jednako tako, na vec¢im formatima do izraZaja snaznije dolazi slikarov
senzibilitet u umijecu koloristickih izbora. Sve te komponente Korenova
slikarstva odgovaraju njegovoj potrebi za prikazivanjem nedokucivosti, tiSine
i tajnosti. Prikladan je primjer, u skladu s autorovim rije€ima, tema mora.

Cini se, stoga, da slika IskuSenje, naslikana na manjem formatu, ne bi
gledatelju pruZala onaj doZivljaj koji u izabranom velikom formatu pruza
doZivljaj beskraja mogucnosti koji skrovito obitava u svijetu u kojem
minorizirani i stilizirani ¢ovjek zaista izgleda nevazno, jedva vidljivo i
neostvareno.
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Upravo izabrano rjeSenje uspjesno prikazuje realan omjer snaga prirode i
Covjeka. Slika Zaborav prepoznatljiv je dio opusa Zeljka Korena kojim se
predstavio Siroj publici na ovogodisnjem Jesenjem likovhom salonu i za
koju je dobio nagradu Vlado Pulji¢.

Tim radom Koren pokazuje svoju senzibilnost, afinitet prema simbolici (pos-
toje vjerovanja da pogled na Mjesec jamci brz zaborav), tajanstvenu, ali
prirodnu leprSavost izriCaja, titraje duse prikazane usitnjenim poentilistickim
Sarenilom. Grupiranje vecih i manjih raznobojnih tocaka u savrSenom je
kontrastu i ravnoteZi s velikim, jednobojnim, linearnim plohama.

Radovi su mu nacelno prepoznatljivi po specificnoj repeticiji vecih i manjih
Zarko obojenih mrlja koje su nekad planski i promisljeno, a nekad letimicno
smjestene u odredene dijelove slike u kombinaciji s ve¢im i ¢iS¢im plohama.

Slike Mali svijet, Smrt i Stvaranje svijeta impliciraju prelazak materije u
etericnost, meduodnos prostornih dimenzija, pronalazak novih svjetova i
njihovo istraZivanje, Sto se u njihovim materijalnim znacajkama iScitava
kroz smjene i ritmiziranost tamnijih i vecih ploha koje svojim prepletima
sugeriraju prisutnost ¢ovjeka putnika, istraZivaca nekih do sada nevidenih
svjetova koji pri tome za sobom ostavlja obojene stope novih saznanja.

Korenovo slikarstvo je autogeno, a njegov izbor tema je uglavnom au-
torefleksivan i odraZzava umjetnikova promisljanja o ljubavi, odnosu
medu ljudima, vlastitim teZnjama i mjestu na ovom svijetu (Drvo uspom-
ena, Autoportret, Zaborav, Iskusenje, Dvoje, Inat...).

Zeljko Koren zavrsio je poslijediplomski studij Ars Sacra na Akademiji
likovnih umjetnosti na Sirokom Brijegu pa su mu bliske i teme iz kr¥¢an-
ske ikonografije.

Na osebujan, jednostavan i metafizicki intoniran nacin prikazuje teme Kris-
tovog rodenja, Govora na gori, Deset zapovijedi, Izgubljene ovce i drugih.

Na prvi se pogled tesko zakljuuje da je rije¢ o slikama vjerske tematike
jer one svojom odvaznoScu, znacajnim odstupanjem od tradicionalnih
ikonografskih rjeSenja impliciraju neke posve drugacije i mnogo suvre-
menije teme.

Serija slika pod nazivom Ucim slikati otkriva nam umjetnika koji se ugle-
da na svoje uzore te iz njihova stvaralastva izvlaci najbolje Sto moZe.

Na taj nacin Koren oblikuje vlastiti stil i izraz koji korespondira s njegov-
im karakterom i umjetnickom kreativnoscu.”

DPUmH: MoZes li nam za pocetak reci Sto te prvenstveno inspirira u tvo-
jem stvaranju?

Z. K.: Imam stav da inspiracija zapravo ne postoji, da nije rije€ o nekoj sili
koja te uvjerava da trebas nesto raditi. Ako imas talent, moras raditi. Ja sam
isprobao svasta. Okusao sam se u viSe (sedam ili osam) nacina slikanja.
Na Cetvrtoj godini studiranja su nam rekli da se trebamo osloboditi,

pronaci nesto $to nam odgovara i na taj nacin slikati. Ja nisam znao $to
¢u sve do kraja pete godine (do treceg mjeseca).



Tada sam poceo slikati sve slobodnije, umanjivao poteze i kroz rad sam
shvatio Sto Zelim. Zbog toga smatram da se neSto moZe posti¢i samo
radom. Tako jedino sazna$ Sto Zelis i koji ti nacin slikanja odgovara. Ne
moZe se samo sjediti i Cekati da ti neSto dode pa tek onda slikati.

DPUmH: Kako bi ti nazvao svoj stil?

Z. K.: Ne znam tono. Ljudi ga Cesto veZu s poentilizmom. Nema tu,
medutim, onih tockica ni svrhe poentilizma. Ovo je viSe kombinacija ve¢ih
i manjih mrlja. Mogu ga povezati sa par stilova, ali ne mogu ga svrstati u
okvire samo jednog.

DPUmH: Tvoji radovi zraCe pomalo impresionisticki?

Z. K.: Volim impresionizam. Volim tu igru svjetla. Na diplomskom sam
bas sve fokusirao na tu mrlju, a kasnije sam preSao na neki kontroliraniji
pristup radu.

DPUmH: Boje su ti uglavnom svijetle i Zustre.

Z. K.: Uglavnom su primarne, nema mnogo tamnih boja, ali ima dosta
kombinacija i slaganja boja jednih preko drugih.

DPUmH: Koliko je rad tvog profesora Svaljeka utjecao na tvoj rad?

Z. K.: Puno je utjecao na mene jer mi je predavao i rade¢i pod njegovim
nadzorom do$ao sam do ‘oslobadanja’ o kojem govorim.

Ponekad sam svjesno, a ponekad nesvjesno od njega preuzimao pojedi-
ne kombinacije i rjeSenja odredenih problema.

Nisam to Cinio zato Sto ga Zelim oponasati, nego zato Sto se u takvim
nacinima rada pronalazim. PomaZu mi da olakSam sliku i pojednos-
tavnim svijet.

DPUmH: Odakle crpis teme svojih slika?

Z. K.: Sve su uglavnom prikazi iz svakodnevnoga Zivota. Nema nekih
nadnaravnih situacija, to je sve svakodnevno. Prvo mi dode tema u glavu
i onda je formiram na platnu.

DPUmH: Koja je tema ove pobjednicke slike?

Z. K.: Tema je zaborav. Negdje sam Citao da covjek, kada pogleda u
mjesec, Cuje zvono ili prode kroz vrata, zaboravi ono o ¢emu je u prethod-
nom trenutku mislio i moZe poceti razmisljati o necem novom. Mjesec mi
je inace privlacan kao motiv. U ovom sam radu takoder poceo ulaziti u
prostor i istraZivati perspektivu, Sto mi olakSava prikazivanje sjena.
DPUmH: Na toj slici ima mnogo stabala. Slikas li ih ¢esto? Je li razlog
moZzda to Sto se na njima moze$ viSe posluZiti poentilistickim pristupom?
Z.K.:Imai toga, ali stabla su mi opéenito prirodna, lako prepoznatljiva,
ne smetaju i nisu napadna. Organskoga su oblika i uvijek ih moZe$
oblikovati kako hoces. Mogu ponekad cak biti simboli za ljude.

DPUmH: Na tvojim slikama Cest je prikaz mora. Zasto?

Z. K.: More mi je super. Vizualno je predivno i kako ga god prikaZes, jasno
je. MoZe$ samo povudi liniju i staviti brodi¢, to je more. Stavis otok, to je
more. Ne stavi$ niSta, samo plavu boju i to moZe biti more. Dovoljno je
prepoznatljivo da bude tu, a nije previSe nametljivo da bude samostalno.

DPUmH: Jedna tvoja slika zove se ‘Iskusenje’, Sto tebi to znaci?

Z.K.: To je kombinacija ova dva svijeta. Jedan je miran, dodirljiv i pregle-
dan, a drugi je nepregledan, nedodirljiv i dZumbus svega. Ribar peca i ne
zna Sto ga ¢eka, moZe biti teSko i pogubno, a moZe ti dati neku nagradu.
Boje jesu lijepe i privlacne, ali te mogu odvesti gdje ne treba.

DPUmH: Na manjim formatima izraz ti je mnogo apstraktniji. Jesi li,
mozda, mislio kako ¢e$ na taj nacin prije doprijeti do publike?

Z. K.: Te su slike uglavnom samo manije verzije velikih slika. Izlagao sam
preko granice pa mi ih je bilo zgodnije ponijeti, nisam morao vaditi pa-
pire, a bio mi je i izazov jer nikada nisam volio raditi na malom platnu.
DPUmH: Sto predstavlja prelijevanje iz jednoga stabla u drugo na tvojim
slikama?

Z. K.: Predstavlja prelazak iz jednoga svijeta u drugi. Voda koja tece
zapravo je ljudski Zivot koji prolazi. Ovdje nije u pitanju samo smrt nego
naprosto izlazak iz svoje koZe.

DPUmH: Na vecini slika ima3 brodi¢. Sto on predstavlja?

Z. K.: On predstavlja ¢ovjekov Zivot, putovanje. Obicno sam u pitanju ja,
ali mozZe biti svatko tko se pronade u tome.

DPUmMH: Kako si se odlucio za slikarstvo?

Z.K.: Uvijek sam neto crtkarao, ali sam uvijek radije radio bojama. Treba
crtati da se zadrZi ta vjestina, ali slikanje mi je primarno. Nekada slikam
satima, a nekada, zbog nedostatka vremena, prode i dan bez slikanja.

DPUmH: Koliko mislis da si napredovao od prvih godina na Akademiji pa
do sada?

Z. K.: Ispocetka nisam bio uopée zadovoljan, nisam znao $to da radim i
kako to napraviti. No, uvijek sam istraZivao, listao knjige, gledao kako
drugi umjetnici rjeSavaju odredene probleme i ucio.

Na petoj sam se godini pronaSao i sada ne znam koliko sam napredovao
od tada pa do danas. RijeSio sam se tih neobuzdanih boja. Tada sam
viSe slikao bez nekoga pretjeranog planiranja. Samo sam slagao mrlje
pa onda jo$ manje mrlje i tako dalje.

DPUmH: Rekao si da si prelistavao knjige i traZio inspiraciju u svjetskim
umjetnicima. Koji od njih te najvise oduSevio i inspirirao?

Z. K.: Mir6 mi je dobar, Chagall isto tako, i Mondrian. Kod Chagalla mi se
svida to Sto je uspio dobro uklopiti bajkovite teme s finom koloristikom
i kompozicijom tako da ne prevladava sama tema na slici, nego kombi-
nacija svega skupa. To mi se svida.
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Cesto mi se dogodi da moram previSe toga Zrtvovati da bih izrazio neku
temu, da moram paziti da slika bude gotova, a da ne predstavlja nesto.
Taj mi je dio najviSe nezgodan.

DPUmH: S kim na umu onda osmisljavas$ slike? Radi$ li ih prvenstveno
za sebe ili za druge?

7. K.: Slika jest moja ekspresija, ali ako se na neki natin izrazavam, to
nije samo za mene. Kad izlazem, to znaci da dijelim s nekim, a ako di-
jelim s nekim, moram znati napraviti neki kompromis. Ljudi mi nekada
zamjeraju da su mi boje ‘lijepe’ i da pretendiram na aspekt ‘svidanja’.
Ne moZe$ svima ugoditi. Nekima upravo to ne odgovara. PokuSavam
pronaci nacin da i ja budem zadovoljan, a i da se ljudima svidi to Sto radim.
Volio bih da mi slika bude Citljiva. Primjer s kojim sam u tome uspio je
Rodenje Kristovo. Rodenije jest u drugom planu, ali je jasno vidljivo.
Uradeno je na moj nacin, ali ga ljudi mogu prepoznati. Bududi da je slikarstvo
jedna vrsta komunikacije, to je ono Sto Zelim postici svojim slikama.

DPUmH: Smatras li da gubi$ dio svoje duse pokuSavajuci biti Citljiv ju-
dima?

Z. K.: Mislim da ne moZe$ nita izgubiti, moZe$ samo nesto nejasnije
prikazati.

DPUmH: Smatras li da ti se slike dovoljno ¢esto i uspjesno prodaju?

Z. K.: Bududi da ¢u uskoro prestati raditi u Skoli, volio bih da se cesce
prodaju. To je moj posao i radije bih Zivio od slikarstva nego radio nesto
Sto ne volim, iako ne hih bio sretan da mi se sve slike prodaju.”

Na kraju, hvala svima koji su svojim aktivnostima doprinijeli realiziran-
ju ovoga prvog Biltena Drustva povjesnicara umjetnosti Hercegovine, s
nadom kako ce to postati redoviti nacin informiranja clanstva, ostalih
suradnika i Sire javnosti o aktivnostima naSe strukovne udruge.



Bilten DPUmH-a br. 2 - prosinac 2014.

S najljepSim Zeljama za novu 2015. godinu svim €lanovima Drustva te
nasim prijateljima, u uvodu Biltena DPUmH-a za prosinac 2014. godine
Zelimo istaknuti relativno brojna likovna zbivanja u nekoliko galerijskih
prostora Mostara i regije, uz istodoban osvrt na karakter tih zbivanja
i znacenje galerije kao kulturne ustanove. Tijekom prosinca otvoreno je
pet izloZbi u galerijama u Mostaru, Sirokom Brijegu i Capljini: izlozba pod
naslovom Globalna silikonizacija Tomislava Zovke (4. 10. 2014., Franjevacka
galerija, Siroki Brijeg), druga samostalna izlozba Denisa Vuka (4. 10. 2014.,
Centar za kulturu, Mostar), izloZba crteZa pod naslovom Kabbala, Sabat
Salom! Josipa Mickovica (12. 12. 2014., Prosvjeta, Mostar), grupna izlozba
Udruzenja likovnih umjetnika En face (17. 12. 2014., Galerija Tau, Capljina)
i BoZi¢na izlozba - Price iz Starog i Novog zavjeta dviju umjetnica — Andree
Sunji¢-Bernadi¢ i Marijane Filipovi¢ (18. 12. 2014., Galerija Aluminij, Mostar).
Takoder, u nekim od tih prostora organizirano je nekoliko dokumentarnih
i humanitarnih izlozbi, kao i promocije kalendara za 2015. godinu. Navest
¢emo: izloZbu fotografija nastalih tijekom Kamendana u Posusju (3. 12.
2014., ALU Siroki Brijeg), humanitarnu prodajnu izlozbu fotografija (19.
12. 2014., Galerija kraljice Katarine Kosace u Hrvatskom domu Herceg
Stjepan Kosata u Mostaru), izloZbu fotografija u sklopu promocije kalen-
dara Ivana Kelave Konji na Bilima (4. 12. 2014., Klub Aluminij, Mostar) te
promociju Franjevackog kalendara na otvorenju izloZzbe Tomislava Zovke
(4. 12. 2014., Franjevacka galerija, Siroki Brijeg).

Jedan od osnovnih ciljeva pri osnivanju DPUmH-a bila je afirmaci-
ja humanisticke discipline povijesti umjetnosti te je upravo promicanje
povijesti umjetnosti kao struke inaCe nedovoljno prisutne i poznate na
nasem prostoru jedan od ciljeva naseg djelovanja.

Zbog toga Zelimo rastumaciti znacenje pojma ,galerija“, jer smatramo da
postoji stanovita konfuzija u poimanju te rijeci.

S jedne strane, pojmom ,galerija“ oznacava se prostor, jedna ili viSe prostorija
namijenjenih izlaganju umjetnickih djela. Taj je pojam (franc. galerie) u
hrvatski jezik doSao kao naziv za izduZene prostorije, vrlo Cesto s nizom
velikih prozora s jedne strane, koje su u dvorcima i palacama imale
viSestruku ulogu za zabavu gostiju, tjelovjezbu hodanja kada vrijeme
nije dozvoljavalo izlazak te kao izlozbeno mjesto raznih umjetnina.

S druge strane, tim terminom danas se oznacava kulturna ustanova ija je
djelatnost vrlo bliska muzejskoj, a obuhvaca: sakupljanje, Cuvanje, zastitu,
istraZivanje, struénu i znanstvenu obradu, dokumentiranje, sistematizaciju
u zbirke, prezentaciju i valorizaciju umjetnina koje se u njoj nalaze.

Buduci da se u pobrojanim dogadanjima tijekom prosinca moZe opaziti
nesklad izmedu onoga Sto jeste galerijska djelatnost i onoga Sto se u
prostorima oznacenima terminom ,,galerija“ dogadalo, mi kao Drustvo
povjesnicara umjetnosti imamo potrebu, ali i poslanje, kriticki se osvrnuti
na nacin djelovanja galerija na naSem prostoru.

lako razumijemo potrebu galerija, i kao prostora i kao ustanova, za otva-
ranjem prema javnosti, cime se stvaraju mogucnosti zarade, promocije,
kao i hvale vrijednih pothvata usmjerenih javnim interesima i socijalnoj
osjetljivosti, smatramo kako se treba i mora uciniti vrlo jasna razlika pri
nazivanju pojedinih od tih dogadaja.

U trenutnim okolnostima se prema nazivima dogadaja, terminima nji-
hovih odrZavanja, promociji, najavi i pozivima upucenima publici uopce ne
mozZe razlikovati o kakvom dogadaju je rijec i je li pojedini dogadaj doista
u skladu s osnovnom galerijskom djelatnoscu izlaganjem, prezentiranjem
prethodno vrednovanih umjetnina popracenim potrebnim dokumentarnim
materijalom ili je rije¢ o nekom dogadaju kojem galerijski prostor sluzi
samo kao mjesto odrzavanja.

Najvjerojatnije je razlog tomu, pored svekolike degradacije kulture i
umjetnosti u nasem druStvu, niske razine osvijeStenosti publike, ali i
kulturnih djelatnika, €injenica da povjesnicari umjetnosti, prema svojoj
edukaciji pripremljeni i osposobljeni za galerijski rad, nemaju mjesta u
takvim ustanovama. U njima rade osobe drugih struka, manje ili viSe
srodnih, ili ne radi nitko te se dogadanja prepustaju samim izlagacima.
Zbog toga je tako raznolik i Sarolik repertoar zbivanja u galerijskim pros-
torima u nasoj regiji.

Takoder, razlog je to zbog kojeg €ak i one izloZzbe koje prema svojim
kvalitetama doista zasluzuju mjesto u galerijskim ustanovama nisu po-
pracene na odgovarajuci nacin pa prolaze bez kataloga s valjanim pred-
govorom, a njihova otvorenja ponekad podsjecaju na narodne zabave s
neprikladnim govorima na otvorenjima, vise ili manje cudnim izborom
glazbenih tocaka, promocijama raznih publikacija koje nemaju nikakve
veze s konkretnom izlozbom i konkretnim autorom i sl.

U toj zbrci razlicitih dogadaja tijekom prosinca, svakako ¢emo izdvojiti
nabrojane samostalne ili skupne izloZbe. Prvo ¢emo se osvrnuti na izloz-
bu Globalna silikonizacija Tomislava Zovke na Sirokom Brijegu na koju je
osvrt, kojeg dajemo u cijelosti, napisala Maja Gagro: ,,1zloZzba Tomislava
Zovke, pod nazivom Globalna silikonizacija, sluzbeno je otvorena 4. pros-
inca u Franjevackoj galeriji u Sirokom Brijegu.
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U sklopu izlozbe uprilicena je i promocija novoga katolickog kalendara
Franjevacke galerije za 2015. godinu u kojem su prikazani radovi svjetski
poznatih bosanskohercegovackih, hrvatskih i inozemnih umjetnika, medu
kojima su djela Antuna Borisa Svaljeka, Salvadora Dalija, Ede Murtica,
Vatroslava KuliSa, Mila Skraci¢a, Josipa Turkovica, Ivice Sigka, Ive
DulCica, Joze Kljakovica, Vladimira BlaZanovic¢a, BlaZenke Salavarda i
Karla Afana De Rivere. Tom je prilikom obiljeZena 25. obljetnica posto-
janja Franjevacke galerije, o kvaliteti ¢ijeg rada najbolje svjedoce brojna
imena renomiranih umjetnika cija djela je Franjevacka galerija ugostila.
Medu njima vaZno mjesto zauzimaju mladi umjetnici potekli s ALU u Sirokom
Brijegu. IzloZbu Tomislava Zovke, uz nazocnost zadovoljavajuceg broja
posijetitelja, redovitih na vecini zbivanja u organizaciji Franjevacke galerije
na Sirokom Brijegu, otvorila je Zeljka Saravanja, a fra Vendelin Karaci¢ i
knjiZevnik i novinar Dragan Marijanovi¢ upotpunili su otvorenje kratkim
osvrtom na izloZene radove.

Ciklus radova Globalne silikonizacije nastaje kao umjetnikova predodz-
ba o drustvenom Zivotu pojedinca, ali ujedno i kolektiva, kojom nastoji
ukazati na Zivotne negativnosti. Ukupno je izloZzeno devetnaest radova u
kombiniranoj tehnici, pri ¢emu je koristena akrilna boja, silikon, pur pje-
na, auto lak i kartonski profili. Radovi su nastali tijekom niza godina, prvi
imaju zacetak u 2011. godini pa se ideja proteZe i u 2012., 2013. te 2014.
godini. Umjetnik s lakocom pritom uspjesno realizirajuci konacne ideje
spaja materijale na podloge velikih dimenzija (103,5x180 cm; 100x207
cm; 103x180 cm; 102x180 cm; 70x100 cm; 60x100 cm; 80x140 cm), ali i
onih manjih (46x76 cm; 50x80 cm; 50x75 cm; 60x70 cm).

Simboli¢nim likovnim izri€ajem Zovko prezentira stanje svijesti i judskog
postojanja u zamrSenoj zbilji danasnjice, o€itovanim u problemima cov-
jekove egzistencije. Uporabom akromatskih boja i apstraktnog izricaja
umjetnik naglasava problem brzine vremena i kaos u kojem duh ¢ovjeka
znatno zaostaje u odnosu na materiju koja napreduje.

Kako bi ukazao na takvo stanje, koristi se silikonom kao vodiljom za
predstavljanje umjetnih tvorevina u kojima se vrlo esto izgubimo.

Tek minijaturni naglasci crvene i ljubicaste boje pruzaju Zivotnost djelima,
ali ih moZemo shvatiti i kao upozorenje na ono Sto ¢inimo, Sto radimo,
gdje idemo, ali i kao nadu u budenje svijesti i unoSenje radikalnih Zivotnih
promjena. Snazno vizualizirane kompleksne, realne i imaginarne, zamis-
li sjedinjuju se i predstavljaju ideale naspram istinskih Zivotnih vrijednosti
koje se vrlo Cesto potiskuju ili, pak, zaboravljaju jer ih, svjesno ili nesvjesno,
na ljestvici vrijednosti smjeStamo na drugo mjesto. Pratedi jednu global-
nu danasnjicu, gdje silikonski otpad postaje dio naSe svakodnevice,
gdje nasa (ne)odgovornost prema prirodi postaje prenaglasena i ocituje
Zalosno stanje, umjetnik na esteti¢an, odgovoran i emocionalan nacin
predocava svoj doZivljaj okoline.

Glavni psiholoski elementi, u kojima slikar spaja likovno znanje i estetiku,
odraz su perceptivnog i emocionalnog odnosa zbilje. Umjetnik sublimira
svoje osjecaje i sliku stvarnosti te dramati¢nom crnom prikazuje kaos i
zbunjenost u zhilji, bijelom naglasava da u svemu postoji svijetla tocka,
vodilja ka boljemu, ka rjeSavanju nastalih problema, a sivi valeri stvaraju
maglicast oblik koji iskazuje duboko sadrZane emocije unutar slikarova
duha, ali i predstavljaju moguce ,,prosvjetljenje”.

Fragmenti Zivih boja bude razdraZljivost, promisljenost i stvaraju snazan
kontrast unutar kompozicije te su odraz nepredvidljivih promjena, ravnoteZe
izmedu strasti i razuma, pa i mogucnost fizicke i duhovne preobrazbe.

Ova nam izlozba, otvorena do 11. sijecnja 2015. godine, postavlja mnogobrojna
pitanja vezana za suvremenu globalnu stvarnost.

Jasno je da mi sami postajemo odraz te stvarnosti, no nema odgovara na
pitanja kao Sto su: Kako se osvrnuti i opaziti svoje greske?, Kako zamisljati
buducnost?, Kako izlije€iti virus koji je napredovao?

Tomislav Zovko roden je u Mostaru 1986. godine. ZavrSava opcu gim-
naziju fra Dominika Mandi¢a u Sirokom Brijegu 2005. godine. Magis-
trirao slikarstvo na Akademiji likovnih umjetnosti na Sirokom Brijegu
2012. godine u klasi prof. Ante Kajini¢a. Trenutno slusa doktorski studij
Ars Sacra na istoimenoj akademiji pod mentorstvom prof. Antuna Bori-
sa Svaljeka. Sudionik je raznih likovnih kolonija. Dosad je sudjelovao na
dvadesetak skupnih i priredio Sest samostalnih izlozbi. Clan je Drustva
hrvatskih likovnih umjetnika u FBiH od 2012. godine te je pridruZeni ¢lan
UdruZenja likovnih umjetnika BiH od 2013."

Iste veceri, u Mostaru je otvorena izlozba slika mostarskoga slikara
Denisa Vuka koju je popratila Helena Vidic:

,Cetvrtog prosinca u prostorijama Centra za kulturu u Mostaru uprili¢ena
je druga samostalna izloZba slikara Denisa Vuka. Uz malobrojne medije,
izloZbu od 18 apstraktnih akrila na kartonu, dimenzija 70x50 cm, popratile
su tek Denisove kolege i poznanici. IzloZena djela izravno se referiraju na
ona apstraktnog ekspresionizma, izraZavaju umjetnost trenutka, izravnu
akciju uma u susretu s platnom i bojom.

Trenuci ekspresije sadrZani su u ritmicnom slaganju boja i linija, sasvim
proizvoljno i intuitivno. Umjetnik slobodnim i Sirokom namazima boje
iskazuje svoju neproracunatost, jednostavnost i skromnost. Naglasak je
na izdvojenoj konturi koja, tako izdvojena, prestaje biti konturom i posta-
je znakom koji se ponavlja i €ini lajtmotiv Citavog ciklusa. Upravo taj la-
jtmotiv nijeCe apsolutnu apstrakciju i vu¢e naznakama realizma, jer, u
formalnom smislu, ta naznaka figuracije aludira na pojavni svijet u kojem
misao vodilja moZe biti neki akt ili pejzaz. Stjece se dojam kako je, jo$
uvijek, u potrazi za vlastitim potpisom pa djela, kao i cijeli postav, izgle-
daju repetitivno, a je li repeticija umjetnicka strategija ili, pak, mjesto
proizvodnje skrivenih znacenja ostaje otvorenim pitanjem.



U ovakvim se druStvenim i kulturnim uvjetima umjetnicima zaista teSko
adekvatno predstaviti. Kroni¢na materijalna nestabilnost i opca nezainter-
esiranost institucija i pojedinaca za kulturu i umjetnost, za sada, ne obeca-
vaju bolje dane. Slaba posjecenost izloZbe svojevrsna je ,krivica“ i samog
autora koji se nije voljan izjaSnjavati o svojim radovima pa tako nijedno
djelo nije imenovano, na katalogu izloZzbe nema niti recenice o onome Sto
bi ona predstavljala, kao ni informacija o trajanju same izlozbe.

Vuk je ulogu izlaga€a shvatio ozhiljno te izbor radova i postav izlozbe
izgledaju sasvim korektno, ali prili€no ,,anemicno“, ¢ime se iznova pot-
vrduje kako naSim umjetnicima manjka volje i entuzijazma da se umjet-
nicka i izlagacka praksa pomakne izvan ustaljenih okvira. Na umjetnici-
ma je, stoga, velika odgovornost i nimalo lagan zadatak da se izbore s
op¢im beznadem i neinspirativnoScu koji se kriju iza paravana nase kul-
turno-umjetnicke scene, da pokrenu lavinu progresivnih ideja i da ucine
da se nesto (konacno) ,dogodi®.

Denis Vuk roden je 1978. godine u Mostaru. Godine 2003. zavrSio je dvo-
godisnji studij likovne kulture Pedagoske akademije Univerziteta ,DZe-
mal Bijedi¢* u Mostaru, smjer slikarstvo. Godine 2006. diplomirao je na
Odsjeku likovnih umjetnosti Nastavnickog fakulteta Univerziteta ,DZe-
mal Bijedi¢"“ u Mostaru, smjer slikarstvo, gdje od 2007. godine zasniva
radni odnos te radi kao viSi asistent na predmetima s podrucja slikarstva
i crtanja. Godine 2011. zavrSava postdiplomski studij na ALU Sarajevo i
time stjece zvanje magistra slikarstva. Clan je ULU BiH od 2008. godine.
Imao je dvije samostalne i viSe grupnih izloZbi. Njegovu drugu samostal-
nu izloZbu imate priliku vidjeti do 14. prosinca ove godine u prostorijama
Centra za kulturu Mostar.”

Jedan od interesantnijih dogadaja bila je izloZba crteZa Josipa Mickovica,
na Cijem se otvorenju nasao relativno veliki broj poklonika likovne um-
jetnosti. Predgovor za tu izloZbu napisala je Danijela Ucovic:

.Ne susrece se Cesto stvaratelj koji kompoziciju i kolorit svojih crteza
,rjeSava“ na nekoliko razli¢itih likovnih pristupa, a da je u svakome od
njih podjednako zaokruZen, pritom ne gubedi snagu osobnog rukopisa.
Josip Mickovi¢ jedan je od onih rijetkih kojima takvo Sto uspijeva. IzloZba
prikazuje njegove crteZe koje je stvarao proteklih nekoliko godina pa se
iz toga moZe iS€itati njihov raznorodni razvojni proces.

Jasno je da Josip nema konkretnoga stvaralackog uzora na cije bi se
proteklo iskustvo referirao. Nema konkretne knjiSke uzore i autoritete jer se
njegova stvaralacka manira elementarno razvija iz neiscrpnog izvora razlicitosti
kulture Istoka.

Ekspresivnost linije ponekad podsjeca na japanski drvorez, perspektiva
crteZa priziva u sjecanje arapske minijature, uplice Zidovski lingvistic-
ki diskurs, egipatsku ezoteriju i misticizam, budisticke svjetonazore, a
dekoracija i kolorit insinuiraju na indijske Zarke i raznobojne tkanine.

Ipak, neki crteZi nastali u zaigranosti i kombiniranju, hrabro i uspjesno
objedinjuju isto€njacku ornamentiku i neoekspresionisticku primitivhu
umjetnost nastalu u njedrima moderne zapadne kulture.

Neosporno je da crteZi akumuliraju bizarni titraj i raspolucenost jas-
nocom i nerazumnom apstrakcijom. Uspjesno, gotovo picassovski, reali-
zira potpuni crteZ u nekoliko dugih i smirenih crta, a podjednako prodorno
definira oblike u bezbroj crtica, uvojaka i spletova. Ispunjavanje sadrzaja
nekog volumena podsjeca na zlatarski minuciozan i predan rad. Kolorit
mu je otvoren i Zivahan. Prijemcivim skladom izabranih boja i kombinaci-
ja iznimno nadopunjuje naboj crteZa, a zbog koristenja flomastera crtez
je jasno definiran i upecatljiv.

Inspiracija mu nema barijere pa tako u njegov likovni diskurs ulazi Sirok
dijapazon fenomena. Snaznim i putenim crteZima daje Zivot fantazma-
goricnim bi¢ima, panteonu raskalasenih bogova, viticama i stiliziranim
slovima. S druge strane, upravo kroz prizemnost i konkretnost scena
koje crta, pokazuje da ima dubok i dugotrajan suZivot sa svojim likovnim
ostvarenjima. Na njima se ¢esto mogu vidjeti scene iz svakodnevnoga
Zivota, naizgled ispraznosti, ali u biti ,sitnica koje Zivot znace”.

Situacije koje priZeljkuje da se dogode strpljivo veze linijama na papir, kon-
templirajuciih i time prizivajuci da se iz sfere mastanja pretoce u stvarnost.
Takoder, prezentirajuci svakodnevicu iskazuje bunt, bez ustezanja odasilje
svoju opomenu i poziva na ljubav, postivanje i razumijevanje. Njegovi su
crteZi njegov ujedno i realan i apstraktni put. Pomocu njih, on se krece po
lagodnoj prirodi, prepusta se bezbriznom lutanju ulicama koje znakovito
naziva ,Sabbat Salomanje” te u svoju onostranost i mir."

NaZalost, nismo u mogucnosti dati cjeloviti kriticki osvrt na izloZbu
UdruZenja likovnih umjetnika En face, ali donosimo izvjeS¢e Maje Gagro
s otvorenja te izlozbe: ,U srijedu 17.12.2014. godine otvorena je izlozba
UdruZenja likovnih umjetnika En face iz Sirokog Brijega u Galeriji ,Tau,
Akademija Capljina. Nazognima se na pocetku obratila mlada €apljinska
kiparica MiSela Boras, potom Dragana Nui¢-Vuckovic, a na koncu je izlozbu
sluzbeno otvorenom proglasio osnivac skupine En face, Nikola Vuckovic.

NaZzalost, otvorenju je nazocio relativno mali broj posjetitelja. Na toj su
izloZbi predstavljena djela desetero umjetnika razlicite dobi i razliita
likovnog izri¢aja. IzloZene su 24 slike, dva crteZa, devet skulptura, dva-
naest fotografija i pet instalacija. Autori tih radova su: akademski slikari
Andrijana Mlinarevi¢-Cvetkovic, Ivana Cavar, Dragana Nui¢- Vuckovic, Iva-
na Brkljaca, Svetislav Cvetkovic (fotografija) te akademski kipari Vesna Vu-
ga-Susac, Mateja Gali¢, MiSela Boras, Dejan Pranjkovic i Nikola Vuckovic.

Skupinu En face €ine umjetnici koji nisu istomisljenici te kao individue
djeluju svaki na svoj nacin.” IzloZba En face-a svakako predstavlja vaZan
likovni dogadaj s obzirom na renome ¢lanova te umjetnicke skupine i nji-
hove individualne izricaje. Takoder, potrebno je istaknuti kako je postojan-
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je te skupine ve¢ duZi niz godina (ULU En Face osnovano je 2003. godine
na prvoj Medunarodnoj izloZbi Privatno i javno u vrtu ateljea Vuckovic u
Sirokom Brijegu na inicijativu Nikole Vu€kovic¢a) vazno u likovnom Zivotu
regije te kako ono ispunjava svoj cilj okupljanja mladih umjetnika nakon
zavrSetka Akademije, ¢ime im se omogucava izlaganje, a na taj nacin i
ukljucivanje u likovni Zivot uzeg i Sirih prostora te afirmacija.

Skupinu predvode profesori i asistenti ALU u Sirokom Brijegu (Nikola
Vuckovi¢, Dragana Nui¢-Vuckovic, Ivana Cavar, Svetislav Cvetkovi¢), $to
je za svaku pohvalu, jer na taj nacin oni nastavljaju biti mentori mladim
kolegama. Medutim, naZalost, takav odnos vrlo Cesto se moZe promet-
nuti u nesto Sto se vrlo prikladno moZe iscCitati i iz naziva izloZbe koju ta
skupina vec tradicionalno organizira — Privatno i javno.

Povezivanje na razini koja nije utemeljena na objektivnim kriterijima i
viestruko pojavljivanje istih prezimena upucuje na vrlo subjektivan
pristup vodenju i djelovanju tog kolektiva, Sto se dokazuje i €injenicom
da nitko od ¢lanova te skupine, izuzev Vesne Vuge-SuSac, nije izlagao
proslog mjeseca na Jesenjem likovnom salonu DHLUFBiH-a.

Izdvajanje iz maticne strukovne udruge, negiranje vaznosti i znaCenja
najvecega likovnog dogadaja u regiji, nedoprinoSenje njegovoj kvaliteti,
jasno ukazuju na subjektivnu selektivnost u radu ULU En face.

Dan kasnije, 18. prosinca, u mostarskoj Galeriji Aluminij otvorena je
BoZi¢na izloZba, ove godine pod naslovom Price iz Starog i Novog za-
vjeta. Na toj su izlozbi predstavljeni radovi dviju mladih mostarskih
akademskih slikarica, Andree Sunji¢-Bernardi¢ i Marijane Filipovic.

IzloZeno je ukupno dvanaest radova vecih dimenzija, sakralne tematike,
koji su nastajali za vrijeme njihova poslijediplomskoga studija Ars Sacra
na ALU u Sirokom Brijegu.

Otvorenju je nazoCio zadovoljavajuci broj posjetitelja. NaZalost, ova izlo-
Zba nije popracena prigodnim katalogom. Umjesto kataloga s odgov-
arajucim predgovorom prireden je samo letak formata A5 na kojem su
dani osnovni biografski podaci o autoricama i izvacima iz ranijih tekstova
Tomislava Cavara, ¢lana DPUmH-a o radu dviju autorica.

|z tih izvadaka saznajemo kako je slikarstvo Andree Sunji¢-Bernardi¢ ,,...
narativno, intimisticko, dramaticno i edukativno.

Ono nam ne dopusta ostati na povrSini slike nego traZi od nas biti dijelom
prikazanih dogadaja i sudjelovati u njima, ostvarujuci na taj nacin istinsko
religiozno iskustvo.

Kroza radove provlaci meditativno plavu, stupnjujuci njezine tonove od
svijetle do tamne i na taj nacin iskazuje razlicnu paletu raspoloZenja i
psiholoskih stanja, ovisno o temi za koju se boju koristi.

Takoder, eksperimentira uvodenjem pleksiglasa, perforacija, kaSiranoga
papira i obojenoga silikona. “O radu Marijane Filipovi¢, Cavar pise:

,Na pocetku, potpuno smireno slika velikim Sirokim plohama, a sve likove
svodi na simbole, da bi postupno krenula ka perforiranju povrsine slika i
dosla do dramaticnosti snaznih i jasnih konturnih linija koje podsje¢aju na
vitraje gotickih prozora.

Perforiranjem svojih slika pusta nas u¢i u prostor, u kojemu se odvija
evandelje, i biti neposrednim sudionicima religioznih dogadaja.”

Izostanak pratecega dokumentarnog materijala ponovno ukazuje na
nedovoljnu prisutnost povijesti umjetnosti kao struke, neangaZiranje
stru€nih osoba za organiziranje izloZbe.

Jednako kao Sto smo na pocetku ovog Biltena ukazali na stanovitu konfuziju
u razumijevanju znacenja termina ,galerija”“, Zelimo se osvrnuti i na cjelovito
znacenje termina ,,izlozba“.

Prema definiciji iz Enciklopedije likovnih umjetnosti, ,izlozba“ je javno
izlaganje proizvoda ili predmeta umjetnickih, primijenjene umjetnosti,
obrtnickih i dr. Takva izlaganja trebaju biti popracena katalogom, siste-
matskim popisom izloZenih objekata u kojem se nalaze podaci o izloSci-
ma, njihove ilustracije, biografski i bibliografski podaci, kao i predgovor.

Predgovor treba biti autorski tekst koji sintezno prikazuje izloZena djela
ili daje cjeloviti osvrt na rad umjetnika ili umjetnicke skupine. Kako smo
vidjeli, taj vrlo vazni element organizacije izlozbenog dogadaja nedostaje
ovoj izloZbi, ¢ime se automatski sniZava njezina razina i ne ostavlja joj se
trag u buducnosti.

Upravo dokumentarna vrijednost kataloga, osobito u slucajevima kada
tekst predgovora predstavlja kvalitetan strucni rad, pravi je razlog postojanja
kataloga izlozbi.

BoZi¢na izlozba u Galeriji Aluminij u Mostaru, unato¢ neospornoj kvaliteti
izloZenih slika i slikarica, s prate¢im materijalom u kojem nema ¢ak ni popisa
izloZaka, nazalost, najbolji je primjer nedoradene, nepotpune izlozbe o kojoj
za par godina nece biti nikakva traga osim u osobnim biografijama autorica.



DruZenje s Tomislavom Zovkom:

Nakon ovih nekoliko kritickih opaski o likovnom Zivotu i dogadajima u
Mostaru i Hercegovini tijekom prosinca 2015. godine, na kraju ovog Biltena
donosimo intervju koji su Maja Gagro, Sanja Zadro i Valerija Soldo-ReSetar,
¢lanice DPUmH-a, napravile s akademskim slikarom Tomislavom Zovkom.
Mladi umijetnik sa Sirokog Brijega predstavljen je zbog svoje vrlo Zive
izlagacCke aktivnosti u posljednje vrijeme. U Galeriji Kopljar u Zagrebu 24.
listopada 2014. godine otvorena je njegova izloZba Globalna silikonizacija.
IzloZba pod istim nazivom otvorena je pocetkom prosinca u Franjevackog
galeriji u Sirokom Brijegu, a u Umjetnickoj galeriji BiH u Sarajevu planirano
je njezino otvaranje u sijecnju 2015. godine.

DPUmH: MoZete li nam, za pocetak, reci Sto za Vas predstavlja umjet-
nost? Kako biste odredili svoju umjetnicku poziciju i Sto za Vas znaci
baviti se umjetno$cu?

T. Z.: Za mene je to uvijek jedno od kompleksnijih pitanja. U nekim svo-
jim razmisljanjima nekako sam zakljucio da umjetnost i bavljenje umjet-
no$cu jednostavno predstavljaju nacin Zivljenja ili Zivotni poziv. Dakle, to ne
moZemo nazvati poslom ili nekom drugom djelatno$¢u kako danas inace
definiramo poslove koje obavljamo. Cjelokupna stvar je kompleksnija tako
da nacin Zivota, nacin Zivljenja, bavljenje umjetnoSc¢u za mene predstavl-
jaju Zivotnu potrebu i strast, neSto za Sto se Covjek uhvati i Sto ga drZi kroz

razne trenutke i situacije koje proZivljavamo u svakodnevnom Zivotu.

DPUmH: Prema ranijim medijskim zapisima, izjavili ste da ciklus radova
,Globalna silikonizacija“ nastaje ‘razmisljanjem o ljudskoj egzistenciji’,
tocnije da Zelite ukazati na potrebu za odredenim promjenama. Smatrate
li da Vasa djela funkcioniraju kao manifest raskida s trovanjem drustva
kojega smo trenutno svjesni ili nesvjesni?

T. Z.:Tijekom razvijanja i nastanka ciklusa Globalna silikonizacija nisam
pretjerano razmisljao o tom kako ce ga svaki pojedinac doZivjeti. Nara-
vno, pokusao sam iznijeti svoje unutrasnje osjecaje i svoja promisljanja
o toj problematici i, naravno, na neki nacin estetizirati sliku stvarnosti i
pokusSati pobuditi, odnosno ukazati na dualizam (suprotnost), ponuka-
ti ljude da prepoznaju nesto, da is€itaju neku poruku. Naravno, netko
¢e vidjeti manje, netko viSe, osobito jer je to nefigurativno, apstraktno
slikarstvo, tako da uvijek postoji trenutak u kojem svatko za sebe moze
protumacditi stvari.

DPUmH: Radovi nastaju tijekom godina, $to znaci da je postojao duZi pro-
ces razvijanja samih djela. Sto mislite jeste li u konacnici postigli to¢no
ono zamisljeno i moZete li nam predociti Sto bi za Vas to bilo?

T. Z.: Proces razvijanja djela je pogotovo kompleksna stvar jer stvaralac-
ki proces, sam po sebi, (naravno, prema osobnom doZivljaju) nema kraj,
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on nikada ne zavrSava. Mi umjetnici moZemo u jednom trenutku biti za-
dovoljni necim Sto smo napravili, a za par dana moZda necemo biti. Up-
ravo zhog toga, Covjek uvijek stvara iznova. Uvijek slikam ,istu sliku®, ali
svaki put je drugacija, ovisno o raspoloZenju, ovisno 0 mnogo faktora koji
utjecu na stvaranje. Uvijek se nadopunjujem, a k tome i moj stvaralacki
proces ima neki kronoloski presjek u kojem moZemo vidjeti kako su se
stvari razvijale kroz radove. Dakle, namjerno ostavljam u svojoj postavci
neke slike koje su nastale na samom pocetku pa sve do onih koje su
kronoloski krajnje kako bi promatrac mogao vidjeti razvojni ciklus kroz
godine, a i da bi sam mogao analizirati sebe, tj. usporedivati kako su se
neke stvari razvijale kroz vrijeme. Mogu reci da je ovaj moj ciklus dosao
do one mjere gdje sam zadovoljan i ispunjen. Sad je samo pitanje hoce li
se taj ciklus nastaviti pod ovom tematikom ili ¢e se razviti u nesto drugo,
na Sto me ve¢ poticu neke stvari koje se mijenjaju same od sebe.

DPUmH: Vasi radovi liSeni su boja, tek mali fragmenti crvene i ljubicaste pozi-
vaju na Zivotnost. Izgleda li za Vas danasnjica toliko loSe, beZivotno, sivo?

T. Z.: Da! Hm... Vrlo zanimljivo pitanje! ,Neboje“ koje koristim, osim
crvene, zapravo su izvoriste svega. Bijela boja, bijelo svjetlo sadrZi spek-
tar svih boja, dakle u toj bjelini moZemo pronaci nadu, moZemo pronaci
nesto Sto je toliko pozitivno, svijetlu tocku. Ne mislim da je svijet toliko
negativan, moZzda smo viSe sami bombardirani tom negativno$cu i upra-
vo na to Zelim ukazati. Covjek zaboravlja na ono $to zapravo jest i na ono
iskonsko. Jednostavno, ne hih rekao da je to toliko monotono jer sam taj
dripping po sebi je, bez obzira u kojim je tonovima, dinamican i Zivotan.
Taj Zivot postoji, on je sveprisutan. Cak prevladava na mojim slikama, ali
je na neki nacin ogranic¢en u ovom danasnjem sivilu.

DPUmH: Tehnoloski napredak i suvremena masovna proizvodnja vode k
pridavanju novih znacenja novonastalim materijalima i plasti¢nosti gdje
se prosli okviri Zivota ne pokazuju kao adekvatni. To, naravno, ima dobre
i loSe strane. Vi svojim likovnim izri¢ajem naglaSavate ono loSe, nerav-
noteZu i konfliktno stanje izmedu materijalizma i duhovnosti. Mogu li se
ti psihosocijalni procesi danas rijesiti i kako?

T. Z.:Dosta teSko pitanje. Smatram da sve ovisi 0 pojedincu. Svi smo mi
manje ili viSe svjesni kakvo je danas stanje, ja samo Zelim potaknuti na
promjene. ZapoCeo sam s potrebom Ciste analize samoga sebe, gdje sam
osjetio u kakvoj sam situaciji i gdje sam ponajprije sebe htio upozoriti na
odredeno te sam jednostavno iskazao osjecaje u svojim djelima. Ne znam
koliko to moZe utjecati ili ne utjecati na druge ljude i koliko su drugi ljudi
,Sposobni“ iScitati nesto iz mojih radova, ali svaki €ovjek koji u tome uspije
i primi neku pozitivnu poruku donosi mi veliko zadovoljstvo i uspjeh.

Ne mislim da to Siroke mase mogu prepoznati, ali naravno uz razgovor,
uz kritiku, predgovore, promisljanja, moZemo predociti ljudima koji moz-
da to ne razumiju. Pisana i govorena rije¢ doprinose novim otkrivenjima
umjetnickih djela.

Cilj mi je bio da sam sebe potaknem, da promijenim svoje razmisljanje,
ovo je ciklus koji je iz mene izvukao prljavstinu i koji me pro€istio. Sva ta
prljavstina jest CiS¢enje samoga sebe, ona ostaje na platnu, nije viSe u
meni i na kraju sam zadovoljniji i mirniji, samim time i sretniji.

DPUmH: Globalna silikonizacija odiSe apstraktnim ekspresionizmom.
Kada govorimo iz perspektive promatraca, Vasa djela u nekima bude
tocno ono Sto Zelite, dok s druge strane zbunjuju. Kako prema VaSem
misljenju jedan umjetnik moZe probuditi zanimanje za bolje promisljanje




drustva, odnosno ukazati na potrebne promjene?

T. Z.: Upravo to je problem likovnih umjetnosti. Sve ovisi o tome ko-
jom vrstom umjetnosti se bavimo. Dakle, ako se bavimo filmom, temu
mozemo doslovno prikazati i gledatelju ¢e biti jasnije, iako moZe, s druge
strane, sadrZavati mnogo prenesenih znacenja. KnjiZevnost je takoder
puno zahvalnija kad Zeli neSto prenijeti Citatelju.

S druge strane, malo je nezahvalna pozicija nas likovnih umjetnika koji
Zelimo govoriti 0 ne€emu, ukazivati na nesto, osim ako ¢emo doslovno
naslikati, nacrtati ili prikazati, a onda u tom smjeru ide i banalizacija, a
ja ne Zelim banalizirati stvari, odnosno kako se doslovno kaze ,Treba i
ti neSto nacrtati?“. Po meni neke stvari ne treba crtati, likovna umjetnost
pocinje sa svojim djelovanjem ondje gdje Covjek i ljudski govor nemaju
viSe Sto redi. To je parafraza filozofa Joséa Ortege y Gasseta koji je govo-
rio o dehumanizaciji umjetnosti. Na neki sam se nacin pronasao u tome.
Likovna umjetnost nastupa ondje gdje ljudski govor viSe nema Sto izreci.

DPUmH: Zadatak umjetnika nije samo prenijeti svoje osjecaje na likovno
djelo, nego ga i prenijeti na promatraca. Tu se umjetnik susrece s pub-
likom, a samim time i s kritikom. Kako se Vi suceljavate s negativnom/
pozitivnom kritikom?

T. Z.: Sto se mene tice, svaka je kritika dobrodosla. Likovna umjetnost
zapravo je nacin komuniciranja. Ako nesto radim i predstavljam publici,
ocekujem povratnu reakciju. Za mene je bolja i poZeljnija ,loSa“, nego
nikakva kritika.

Potrebno je viSe kritike jer zapravo nisam vidio ni doZivio osobito Zivu
kriticku scenu, Sto se ti¢e pozitivnih ili negativnih konotacija (da ne bi

bilo zabune). Ljudi o umjetnosti ne razgovaraju dovoljno. Ne piSu o njoj,
odnosno ne kritiziraju uopce.

Likovna kritika kod nas zapravo i ne postoji. Ima neke naznake i najviSe se
moZe doZivjeti u razmjeni misljenja medu kolegama umjetnicima. Sve je
to dobrodoslo, ali ako postoji likovna scena, trebala bi postojati i kriticka.
Dakle, bez kritike nema ni likovne scene.

Volio bih vidjeti da Zive i jedna i druga jer su medusobno povezane i svat-
ko bi trebao raditi svoj posao. Naravno, to je svakako poZeljno.

DPUmH: Poistovjecujete li se s nekim umjetnicima? Tko su Vam uzori
(ako ih imate)?

T. Z.: Kad netko kaZe da nema nikakvog uzora, laZe. Ne moZe$ sam sebi
biti uzor, to je velika neistina. Nemam jednoga izricitog uzora, ali je na
nacin moga razmisljanja i stvaranja najviSe utjecala cijela umjetnost XX.
stoljeca, gdje imamo toliki broj umjetnika koji su kroz toliko razlicitih
nacina razmisljanja interpretirali ono $to su Zeljeli prikazati.

To me najviSe fasciniralo, a iz toga bih posebno izdvojio apstraktni ek-
spresionizam u kojem sam se najviSe pronasao. Tu su, takoder, i en-
formel, akcijsko slikarstvo i sliéni pravci. Trenutno to zadovoljava moje
potrebe i nacin izraZavanja.

Nije dovrSeno ono Sto su americki ekspresionisti 1950-ih godina zapoce-
li. Prebrzo se preslo preko toga, s obzirom na to da Zivimo u prebrzim
vremenima. Danas se javlja neki novi realizam. Svatko, naravno, moze
preferirati Sto Zeli, ali je ta prica prema mojem misljenju joS uvijek ak-
tualna. MoZda su raniji umjetnici nagovijestili ono Sto je trenutna situ-
acija u svijetu, a mi, danasnji umjetnici, trebamo prepoznati i odluciti
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na koji nacin to mozemo izraziti. Prema mojem misljenju, apstraktni je
ekspresionizam najslobodniji i najbolji nacin izrazavanja, samim time i
najiskreniji. Ne moZemo dobiti niSta od toga ako oponasamo i prepisu-
jemo u danasnjem svijetu tehnologije, nema smisla. Oslonio bih se vise
na pojedinca koji osjeca, na ono Sto osjeca i prikazuje kao sliku sebe,
a samim time i drusStva u kojem Zivi jer je svaki pojedinac naposljetku
odraz drustva u kojem se nalazi. U konachnici je i umjetnost takva.

DPUmH: ZaokruZena cjelina ostvarena varijacijama na temu je, kao
nacelo koncipiranja postava, klasi¢na. Implikacija sadrZzana u naslovu
izloZbe je suvremena. Medij Stafelajnoga slikarstva je tradicionalan, a
okvir koriStenoga materijala nekonvencionalan. Sam motivski repertoar
je nefiguralan. S obzirom na sve te stavke, moZete li nam pojasniti svoj
nacelni odnos prema tradiciji i nacin na koji izloZenim radovima stupate
s njom u dijalog?

T. Z.: lako su ve¢ odavno aktualni govori o kraju Stafelajnoga slikarstva,
mislim da ce uvijek biti prisutno i Zivo, bez obzira na razmjere primjene
novih medija. Upravo je sinteza nekonvencionalnih tehnika i odraza da-
nasnjeg vremena kroz suvremenu temu i naslov izlozbe s tradicionalnim
medijem Stafelajnoga slikarstva bila jedna od motivacija ciklusa, Sto
se oCituje i u odabiru materijala, na€inima njihova kombiniranja, ali i u
samoj prici, odnosno koncepciji ciklusa, kao i, s druge strane, jednostav-
nom, klasicnom zaokruZivanju postava i nacinu njegova izlaganja.

DPUmH: U ovom se ciklusu radi o u apstrakciju zaodjenutom komentaru
odredenoga aspekta drustvene stvarnosti, odnosno jednom obliku drust-
veno angazirane umjetnosti. S obzirom na povijesni trenutak i konkretnu
sredinu u kojoj Zivite i stvarate, zaSto ste se odlucili usmjeriti na prob-
leme otudenosti u kontekstu suvremenih tehnologija, a ne na neke od
aspekata drustveno-politicke zbilje i klasne raslojenosti?

T. Z.: Na neki nacin, pokuSao sam dati komentar odredenoga stanja na
globalnoj razini i tim putem sam sebi pojasniti ovaj problem. Smatram
da se svaki globalni problem moZe na neki nacin preslikati i na manje
jedinice drustva, odredene sredine i gradove. Dakle, s druStvenim sam
komentarom krenuo izvana prema unutra. Ovo je pocetak i ne ogranica-
vam se na to da ¢u promisljati samo globalno i vjerujem da ce doci vri-
jeme kad ¢u reci nesto konkretnije o problemima koji se ti€u nekoga
uZega geografskog podrucja i konkretne situacije u drzavi u kojoj Zivim.
Svakako ipak mislim da se teme kojima sam se u ovom ciklusu bavio
mogu preslikati s globalne razine na lokalnu i da nas se i ovi problemi
itekako ticu, bez obzira na to gdje Zivimo. Dakle, ako je ovo slika svijeta
u kojem i mi Zivimo, odraZava i nas podjednako, bez obzira na geografski
i kulturni okvir.

DPUmH: Umjetnicki komentar suvremenih fenomena odnosa tehnologije
i drustva je svojevrsno opce mjesto u tematskim preokupacijama rele-

vantnih teorijskih i prakticnih pristupa. U kontekstu tako fluentnog i kon-
tinuirano iznova definiranog podrucja, koliko je tesko posti¢i autentic¢an
autorski doprinos tim problemima i koliko za Vas znaci imperativ origi-
nalnosti?

T. Z.: Vidim da ste se koncentrirali na temu odnosa napretka tehnologije
i Covjeka viSe nego Sto sam ja na to zapravo stavio naglasak. Jasno je
da tehnologija ima svoje prednosti i mane i da je ta tema Cesto obradiva-
na. TeSko je pronadi originalan nacin za komentiranje ovih problema, ali
smatram da je autorska originalnost ipak jako vaZna stavka. Mogu reci
da sam se referirao na odredene tocke iz povijesti umjetnosti koje se
u mojim djelima mogu prepoznati, ali sam jednako tako pokuSao dati
pecat neega novog. Sam materijal (silikon) koji sam primijenio u Stafe-
lajnom slikarstvu je, na neki nacin, originalan doprinos i pocetak necega
drukcijeg i novog, ali danas je sve to ipak prisutno, a najbolji nacin za
postizanje dojma originalnosti je ipak pokusaj drukcijeg nacina prika-
zivanja, komentiranja i kritiziranja prisutnih tema. Dakle, u tom kontek-
stu mi je originalnost jako vazna, ali ju je jako teSko postici jer je mnogo
toga vec receno, a referiranje je neizbjezno.

DPUmH: Ukoliko odluimo ostaviti po strani negativne konotacije ma-
terijala koji koristite i u tom pogledu odlucimo zauzeti vrijednosno neu-
tralan stav, koncentrirajuci se iskljucivo na njegova materijalna izrazajna
svojstva i mogucnosti, kako biste nam opisali svoj doZivljaj bavljenja
silikonom i ostalim materijalima u kojima radite kao sredstvom umjet-
nickog izrazavanja?

MoZete li pronaci poveznice izmedu njegove posve vjeStacke prirode i
organskih procesa rasta u prirodi, pa i samog procesa nastanka umjet-
nickog djela? Kako se to manifestira u Vasem opusu?

T. Z.: Jedna od mojih glavnih preokupacija je istraZivanje materijala. Sam
silikon primijenjen u Stafelajnom slikarstvu na neki me nacin ogranicava.
Dakle, s njim nisam toliko slobodan koliko sam s drugim materijalima.
Ima negativne konotacije, ali na slici moZe izgledati estetski lijepo, Sto je
jedan jako zanimljiv aspekt ovoga slikarstva. Govori nesto, ima odredenu
poruku kad je rije¢ o motivima organskih oblika. MoZemo manipulirati
njime da izgleda prirodno, posjeduje i sjaj, odredenu ,ljepotu®, Sto opet
ilustrira zamku ili varku stvari koje su ,,sjajne” i naizgled, povrsinski lijepe.
To je jo$ jedan od druStvenih komentara koji je proizaSao iz bavljenja
silikonom, mozda i slu¢ajno, a mozda i ne. Razmisljao sam o tome i tu je
jos jedan od razloga zbog kojih na slikama izvodim odredene postupke
koji obicnom promatracu i nisu toliko vidljivi. Dakle, na svakoj je slici
preko akrilne boje premazan sloj prozirnoga silikona. Mnogi to, naravno,
nece primijetiti, ali on je tu. TomoZdai jest , Sizifov posao®, ali smatram da
ima velik simbolicki znacaj. Do sada je, tijekom moje izlagacke aktivnosti,
mali broj ljudi to primijetio, ali oni koji jesu, svakako su ostali zaintrigirani.



Dakle, tu postoji silikonska mrena koja daje sjaj slici. Ono Sto je na prvi
dojam, u estetskom pogledu, sjajno zapravo nosi negativne konotacije.
DPUmH: Je li Vam primarni interes istraZivanje potencijala medija u ko-
jem radite ili komentar odnosa tehnologije i drustva?

T. Z.: Kad sam zapoceo s ovim ciklusom, mislim da mi je primarni cilj bio
istraZiti materijal i pronaci najbolje nacine njegove primjene u Stafelajnom
slikarstvu. Naravno, kako se ciklus razvijao tako su se stvari mijenjale.
Neke teme su se otvorile, neke posloZile. Kroz razgovor s odredenim
ljudima, mentorima, €ak i povjesnicarima umjetnosti, doSao sam do
zaklju¢aka pomocu kojih sam sam razradio pocetnu temu, a da nisam
ni shvacao koliko zapravo zalazim u drustveni komentar i koliko sam
se angazirao, zbog cega mi je na kraju, naravno, bilo jako drago. Dakle,
vazno mi je i jedno i drugo. PokuSavam povezati dva svijeta. PokuSavam
spojiti zadovoljavanje svojih unutrasnjih potreba i potreba vanjskoga
tematskog okvira kojim ¢u nesto reci svojim djelima.

MoZemo raditi apstraktne slike koje su ,,umjetnost radi umjetnosti“ i ne
govore ni 0 ¢emu, osim o unutarnjem autorovu svijetu, ali meni je jed-
nako vazno progovoriti i o druStvenoj stvarnosti. Ne bih, dakle, mogao
odluciti Sto mi je od toga dvoga vaznije. PokuSavam spoijiti oba aspekta.

DPUmH: lako ste se vecinom bavili apstrakcijom, Vase figuralne kompozicije
uglavnom su sakralne tematike. Kada gradite figuru, koristite svjetlo. MoZete
li nam objasniti nacin na koji se figuracija uklapa u Vas opus?

T. Z.: To je nesto Sto trenutno radim i s ¢ime se u javnosti dosad nisam
predstavljao. Na doktorskom studiju Ars Sacra, koji je specijaliziran za
sakralnu umjetnost, pokuSavam kroz figuraciju predociti svoj interes, nacin

rada i vlastiti rukopis, Sto je jako zahtjevno i izazovno jer smatram da su
to dvije suprotnosti. Prema mojem misljenju, sama sakralnost i duhovnost
opcenito najjasnije se mogu prikazati pomocu svjetla, necega Sto je tran-
scendentno i neopipljivo. Postavlja se pitanje kako ga moZemo prikazati.
Kako izgleda nesto sveto? To su teSka filozofska pitanja na koja, kroz
cijelu povijest filozofije, ljudi pokuSavaju naci odgovore.

DPUmH: Veliki je izazov staviti modernu i suvremenu umjetnost u sakral-
ni prostor. Uzevsi u obzir odabir VaSega doktorskoga studija, mislite li da
biste se mogli ostvariti na tom podrucju i namjeravate li se u buducnosti
baviti sakralnim temama? Jedan od temeljnih izazova bio bi pomiriti Va$
nacin slikanja sa zahtjevima narucitelja koji traZe da umjetnicko djelo
bude razumljivo vjernicima.

T. Z.: Jedino je pitanje koliki bi kompromis bio jer vjerujem da se u tom sluca-
ju, kako bi se zadovoljile potrebe obiju strana, kompromis mora napraviti.
Ne znam kolike kompromise dopusta moj nacin promisljanja, ali pos-
toje ljudi Sirih pogleda i umova otvorenih za nove ideje, ljudi kojima bi
se mozda ovo Sto radim svidjelo i koji bi prepoznali vrijednost u tome.
Dakle, u pitanju je teSka dilema. Mladi Covjek suocava se s time da moze
raditi neSto Sto on preferiraiili, s druge strane, podilaziti ukusu mase. Ako
opremam crkveni prostor, mora postojati kompromis.

Pristao bih na kompromis u tom pogledu da se obje strane zadovolje, ali
je to tesko postici. Pristao bih na elaboraciju svog nacina rada i objasnio
zaSto smatram da nesto treba biti onako kako smatram da treba.

DPUmH: Primjecujemo odredenu dualnost: sakralne teme koje su ispun-
jene svjetlom i ciklus Globalna silikonizacija u kojem prevladavaju tamni
tonovi i u kojem, kako ste sami rekli, koristite neboje: crnu, bijelu i sivu,
uz izuzetak crvene.

T. Z.:Na neki nacin, to i jesu dva svijeta: ono Sto je sakralno i ono Sto je pro-
fano, iako ih ne bih tako olako razgranicio. U ovim slikama koje su, moZe-
mo reci, tematski profane, postoji nesto Sto je sakralno, a nije lako vidljivo.

DPUmH: U ciklusu Globalna silikonizacija, na vecini slika primjecuje-
mo bijelu vodoravnu liniju. Sto je bijela crta? Postoji li neko simboli¢no
znacenje poput finishline ili je jednostavno kompozicijski element koji na
slikama dijeli tamnije dijelove od svijetlih?

T. Z.:Kompozicije su zasnovane na kontrastima i bjelina se provuce kroz
crninu, prisutna je u tim stvarima. Ako ¢emo reci da je crno negativno,
smatram da nista nije do kraja negativno. Ono je jednostavno oduzeto od
dobrote. Ako ve¢ promatramo crnilo, prepoznajemo da u njemu postoji
tracak toga necega pozitivnog.

Mi, kao ljudi i kao duhovna bica, nismo stvoreni zli. Smatram da smo se
samo udaljili od dobrote. Bijela linija pokuSava se probiti, aktualizirati ono
Sto je pozitivno i prodrijeti u tu crninu.

25



26

Bilten DPUmH-a br. 3 - sijecanj 2015.

Sijecanj je protekao uohicajeno bez vecih aktivnosti na polju likovnog
i kulturnog djelovanja. Stoga ce i na$ ovomjesecni bilten biti oskudan
osvrtima i komentarima likovnih dogadaja u Mostaru i regiji.

Jedino na Sto se konkretno moZemo osvrnuti je izlozba fotografija mlade
autorice iz Splita, Lili Zanete, pod naslovom Tijelo, koja je otvorena 31.
sijecnja u Galeriji kraljice Katarine Kosace u Mostaru, kao dio Tjedna kulture,
manifestacije koja pohvalno uspijeva zadrZati redovitost svakog mjeseca,
pa i ovog poslijeblagdanskog, i obogatiti sadrZaj kulturne ponude Mostara.
|zloZba prikazuje 18 fotografija, a popracena je katalogom za koji je predgovor
napisala mlada povjesni¢arka umjetnosti iz Splita, Andrea Trutanic, u kojem
stoji: ,Sam pojam tijela je viSeznacan i moZe se odnositi na biolosko tijelo
Zivog bica, geometrijsko tijelo, alii tijelo u fizici koje posjeduje masu i zauzima
prostor. Tematsku okosnicu izloZbe Cini upravo ispreplitanje tako shvacenog
pojma tijela i njegove viSeznacnosti. Lili nas poziva da zakora€imo u njen
svijet, da postanemo dio njene idealizirane, geometrijske zhilje koju
gradi na svojim fotografijama te nas podsjeca kako svojim postojanjem
izrastamo iz naSih pokreta i gradimo prostor svojih tijela potvrdujudi

savrSenstvo njihove geometrije.“IzloZbu Lili Zanete otvorila je Helena
Vidi¢, povjesnicarka umjetnosti iz Mostara i €lanica DPUmH-a, rijeCima:
LTijelo, geometrijsko i ljudsko, tema je ove izloZzbe fotografija mlade
Splicanke Lili Zanete, Ciji je neosporni talent ve¢ prepoznat u hrvatskim
umjetnickim krugovima, a izloZba u Mostaru njezino je cetvrto samostalno
predstavljanje publici. Cisto¢a forme te jednostavnost i minimalizam izraza
obiljeZja su umjetnic¢kog rukopisa Lili Zanete. U radovima suprotstavlja oblike
nagoga Zenskog tijela i stroge, geometrijske oblike pozadine, istodobno ih
povezujuci i sklapajuci u skladnu kompoziciju. Pristupom u kojem se mekano
oblikuju dijelovi tijela sa sjenama muskulature, naglaSavajudi toplinu ljud-
skog mesa, punokrvnost i Zivotnost, dok se hladno i racionalno tome
suprotstavljaju kocke, kugle i trokuti u pozadini, sugerirajuci beZivotnost
i bezlicnost jednoga sterilnoga svijeta liSenog boje, teksture, mekoce i
senzualnosti, autorica ukazuje na kompleksnost cjelokupne vizualnosti,
ali i sadrZaja, te duhovne i idejne osnove svijeta u kojem Zivimo, ipak
naglasavajuci tijelo kao njegova bitna Cinitelja. U traganju za odgovorom
na sebi postavljeno pitanje, autorica povezivanjem ,hladnih“ i ,toplih*




fizickih elemenata podsjeca da je i najmaniji dio nas, svaka pora, otisak
prsta, DNK te svaki atom naSeg bica, savrSeni geometrijski oblik koji
gradi jednu jedinstvenu i neponovljivu jedinku - tijelo.

Istodobno, ona zaigrano razraduje stalno prisutnu misao o tijelu u pros-
toru istrazuju¢i meduodnose prirodnih i artificijelnih oblika razlicito
postavljenim ljudskim tijelima u Sturom interijeru, apstrahiranom do oblika
geometrijskih tijela.

Pri tome inzistira na Cisto¢i kompozicije, $to odgovara teznji ka savrSenstvu
u kojem je akcent stavljen na bitno. Apstrahiranjem ostalih mogucih motiva i
svojevrsnim prikrivanjem osobnosti (judski su modeli uvijek postavljeni tako
da im se ne vidi lice) €ini da ovi prikazi djeluju gotovo nezemaljski.”

Ovom prilikom moramo se osvrnuti na opcenito prisutne probleme u najavi
kulturnih dogadaja, €ini nam se osobito likovnih, u naSem gradu. Ve¢ dugo
vremena obavijesti o izlozbama su manjkave. Ne dopiru do zainteresirane
publike, Sto se odrazava na posjet otvorenjima izlozbi.

Smatramo kako broj nazocnih na otvorenjima ne odgovara stvarnom broju
likovne publike, nego je posljedica neinformiranosti. Za takvu situaciju
smatramo odgovornima prvenstveno galerije, odnosno, one ustanove ili
institucije koje prireduju izloZbe.

Priredivanje izloZbi podrazumijeva i njihovo oglaSavanje i pozivanje jed-
noga stalnog broja redovitih posjetitelja da svojom nazo¢noScu daju tim
dogadajima vaznost.

U nekim ranijim vremenima izloZbe su se najavljivale plakatima i pozivni-
cama upucivanima krugu redovitih posjetitelja koji su uglavnom na ot-
vorenja dolazili i dalje Sirili glas o dogadaju. Na taj se nacin relativno
to¢no mogao predvidjeti broj posjetitelja na otvorenju.

Danas se o izlozbama doznaje samo slucajno. Ako tko koga poznaje, javi
mu, nekad se netko ne sjeti, nema plakata, osim na vratima galerija (ako i
to). Mediji izloZbe smatraju dogadajima od ne odve¢ velike vaznosti i tako se
vrtimo u vrzinom kolu, koje zasigurno ne vodi poboljSanju likovnoga Zivota.
Oni koji se bave organizacijom izloZbi moraju o tome voditi racuna. Galerije
moraju imati sastavljeni popis onih kojima treba slati informacije o tome
gdje i kada ce se dogoditi otvorenje neke izloZbe.

Ne moraju se drZati mozda i zastarjele forme pozivnice, buduci da se danas
informiranje vrlo jednostavno moZe obaviti, samo se sustavno treba provoditi.

Kad bi se pocelo prakticirati s takvim nacinom informiranja potencijalne
likovne publike, a smatramo da nije mala, sigurno bi otvorenja hila bogatija

posjetiteljima, umjetnici zadovoljniji, jer bi se njihovim naporima dalo
duZno postovanije, a sve to u konachnici bi vodilo krajnjem cilju poboljSanju
kvalitete likovnoga Zivota.

U svjetlu recenoga, moramo spomenuti dogadaj o kojem smo saznali tek
s web portala Nova sloboda pod naslovom Tradicionalni BoZicni prijem
SPKD Prosvijeta i izlozba u Corovi¢a kudi, s prate¢im tekstom:

,Tradicionalni BoZi¢ni prijem SPKD Prosvjeta Mostar bice odrZan u Cetvr-
tak, 8. januara, s pocetkom u 18,30 sati u Corovica kuéi na Luci.

Uz druZenje s prijateljima, tradicionalno lomljenje cesnice i prikladno
¢ascenje, prijem ce pratiti i otvaranje kolektivne izlozbe djela velikih
likovnih umjetnika:

Bobe SamardZica, KreSimira Ledica, Lazara Drljace, Vlade Pulji¢a, Mus-
tafe i Salke Peze, Florijana Mickovic¢a, Vase Rupara, Ramiza Pandura i
Juse Niksica.”

U ime struke, kao i nemalobrojne publike koja je mogla biti zaintere-
sirana pozdraviti dogadaj koji omogucuje ponovni susret s nekim od
velikana likovne scene naSeg prostora (ne ulazedi s aspekta povijesti
umjetnosti u upitan odabir autora te njihovo vrlo diskutabilno i nejasno
povezivanje), smatramo kako je organizacija takvog dogadaja trebala i
morala biti popracena adekvatnim dokumentarnim materijalom, a jav-
nost na vrijeme obavijestena o izloZbi, odnosno, o moguénosti ponovno-
ga susreta s njima.

Primjer tog dogadaja u Corovi¢a kudi jasno ilustrira spomenuti problem
(ne)informiranja javnosti o kulturnim zbivanjima, a s druge strane, izbor
autora te vjerojatno i postavka i drugi aspekti organizacije izlozbe likovnih
ostvarenja, koja je zakljucujemo iz naslova tek prateci dogadaj nekom
prijemu, opravdavaju osvrt na temu ,izlozbe“ i, galerije” i opcenito stanja
likovne kulture u naSoj sredini, o ¢emu je pisano u Biltenu DPUmH-a br.
2, za prosinac 2014. godine.

U sijecnju 2015. godine DPUmH se prvi puta oglasio u javnosti proble-
mom devastacije prostora i odnosa prema graditeljskoj bastini.

Nastavak radova na kuci Adama Mikaci¢a u Mostaru potaknuo je ¢lan-
stvo da se osvrne na neke temeljne pojmove konzervatorske struke,
neprecizno koristenje termina ,rekonstrukcija“ te opcenito nestrucan
pristup obnovi objekata graditeljskog nasljeda.

Sanja Zadro i Tatjana Micevi¢-Duri¢ autorice su teksta ,Rekonstrukcija*
kuce Mikaci¢ koji se u cijelosti moZe naci na web-stranici DPUmH-a.
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“Rekonstrukcija” kuce Mikacic

Ponovno se u Mostaru dogada nedopustivo devastiranje gradskog prostora
zahvaljujudi indolentnom i neukom odnosu prema jednom od primjera ion-
ako vec previSe uniStenog i nagrdenog graditeljskog nasljeda grada!

Rije€ je 0 naruSavanju, preciznije receno poniStavanju izvomoga izgleda objekata
od povijesnoga znacaja, deklarativno zaogrnuta pod krinku “rekonstrukcije”
kakva se provodi u slucaju Mikacica kuce na mostarskom Bulevaru.

TerminoloSka odrednica rekonstrukcije, unato¢ okvirima prilagodljivim
konkretnim slucajevima i kontekstima, podrazumijeva jasnu poveznicu
s odrednicama restauracije i o€uvanja spomenika. S obzirom na stupanj
oStecenja objekta u ratnim razaranjima koja su izvorni izgled narusila
u radikalnoj mjeri, rekonstrukcija bi trebala oznaciti ponovnu izgradnju
istovjetne tlocrtne dispozicije, katnosti i oblikovnih znacajki.

lako se prilikom rekonstrukcije izvorne znacajke zgrade u nekoj mjeri
mogu mijenjati, €ini se kako se od pocetka razmiljanja o rekonstrukciji
kuce Mikacic nije razmisljalo o ocuvanju izvornoga izgleda, pa ni u najmanjoj
mjeri, Sto ne iznenaduje s obzirom na nemali broj takvih slu€ajeva u nasoj
sredini gdje se termini poput “rekonstrukcije” koriste u znatno fleksibilnijim
okvirima zbog Zelja i koristi njihovih investitora ili izvodaca, a na Stetu
povijesnoga i kulturnoga znacaja spomenicke bastine koja biva izmijenjena
do neprepoznatljivosti.

Radovi su zapoceli uklanjanjem ostataka izvorne gradevine i betoniranjem
temelja nove (izvodac je Gradevinsko poduzece Hering, a radove vodi Anka
Leko) prema projektu €ija je realizacija Gradu Mostaru bila odobrena 2009.,
kojim se predvida izvedba zgrade stambeno-poslovne namjene pri cemu bi
prizemlje zapremali poslovni prostori, a uz izvorna dva kata namijenjena
stambenoj funkciji, dogradio bi se i tre¢i koji bi osigurao kapacitete za
stanove koji su se nalazili u uniStenoj, izvorno kolodvorskoj zgradi (,Ciro")
nedaleko kuce Mikacic¢ o Cijem obnavljanju Grad Mostar iz nepoznatih
razloga nema namjeru razmisljati unatoc interesima privatnih poduzetnika
za ulaganja, Sto potvrduje naprijed spomenuti odnos prema objektima
kulturno-povijesnog nasljeda u Mostaru.

Iz raznih razloga (nedostatak sredstava, inspekcijskih odluka, sudskih
sporova...), naZalost nikad iz pravih pobuda budu¢i da konzrvatorsku
struku u nasoj sredini nitko ne zastupa, niti ju se Sto pita, radovi na gra-
dilistu se nastavljaju u studenome prosle godine, a dovrSetak je planiran
u periodu od pola godine nakon pocetka zavr$ne faze gradnje, dakle u
prvoj polovini 2015., Sto znaci kako Mostar nakon jo$ uvijek u javnosti
svjezih sjecanja na devastaciju Hotela Mostar ili pak neobjasnjenoga i
neobjasnjivoga rusenja Vile Nardelli, jednoga od najznacajnijih gradskih
primjeraka stambene arhitekture iz razdoblja izmedu dvaju svjetskih ratova,
ponovno ima eklatantan primjer uniStavanja graditeljskog nasljeda pod

krinkom rekonstrukcije novogradnjom na izvornoj lokaciji Mikacica kuce.
Kako bismo pojasnili kakav i koliki gubitak predstavlja takav odnos
prema ovom objektu spomenicke bastine grada dajemo kratki osvrt na
znacaj ocuvanja izvornoga izgleda kuce Mikacic.

Zgrada u izvornom vlasnistvu Adama Mikacica, uglednoga mostarskog
trgovca, poduzetnika i zastupnika osiguravajucega drustva ,Croatia” iz
Zagreba pripadala je tipoloSkoj skupini stambeno-najamnih viSekatnica
koje su u bosansko-hercegovackim gradovima uslijed uspostave aus-
trougarske uprave 1878., uz realizacije iskljuivo stambene namjene,
predstavljale kvantitativno najznacajniji segment graditeljskoga zamaha
koji je i u Mostaru obiljeZio vrijeme austrougarske uprave.

Stambeno-najamna arhitektura, za razliku od druge skupine privatnih
realizacija (jednokatnih stambenih vila u alejama oko Rondoa) u pogledu
umjetnicke vrijednosti, stilske i oblikovne osebujnosti nije obiljeZena osobitom
ambiciozno$cu projektanata ni narucitelja s obzirom na to da joj je primarna
bila funkcija udomljavanja predstavnika ¢inovnickoga sloja koji je u Mostar,
kao i ostale gradove u drZavi, prido$ao s novom vlascu.

Stoga je oblikovni jezik ovih objekata obiljeZen tipizirano$cu i unificiranim
rieSenjima koja se u nekim slucajevima mogu vezati uz maksimalno
prociscen klasicizirajuci vokabular, a u nekima pak uz gotovo astilske
znacajke. Gradnja takvih zgrada u Mostaru otpocela je prilino rano,
uglavnom odmah po rjeSavanju osnovnih urbanistickih i infrastrukturnih
problema pocetkom 1880-ih.

Vrijednost ovih primjeraka arhitekture iz razdoblja austrougarske uprave
je, bez obzira na oblikovnu tipiziranost, neupitna. U tom pogledu primarni
je cimbenik njihov povijesni znacaj, a od nemale je vazZnosti Cinjenica da
su objekti privatne namjene, u svakome razdoblju arhitektonske povijesti
grada najznacajnija sastavnica urbanoga tkiva i najuvjerljivija ilustracija
Zivota svih slojeva stanovnistva.

S obzirom na to da je ovakav tip kombinirane arhitektonske funkcije u
razdobljima mostarske povijesti koja su prethodila uspostavi austrou-
garskoga protektorata bio nepoznanica i u tom pogledu predstavljao
jedan od najznacajnijih zapadnih importa, vrlo je ilustrativan segment
kulturoloSkoga zaokreta i ubrzanih promjena u nacinu Zivota koje su
bosanskohercegovacke gradove u tom vremenu zadesile.

Prostrana stambeno-najamna dvokatnica L-tlocrta u vlasniStvu Adama
Mikacica, sudeci prema sacuvanim dijelovima projektne dokumentacije i,
naZalost nepotpisanim i nedatiranim poloZajnim planovima, u prvo je vrijeme
svoga postojanja dijelom prostornih kapaciteta koristena za potrebe aus-
trougarske vojske pa se na temelju tih indicija, unato€ nepotpunoj projektnoj



dokumentaciji, moZe zakljuciti da je bila jedan od najranijih primjeraka ovoga
tipa arhitekture u gradu i da je moZebitno zapoceta prije 1880..

Nadalje, izuzev izvornoga povijesnoga znacaja u smislu ilustriranja
drustvenih i povijesnih okolnosti vezanih uz vrijeme i kontekst iz kojih
je proizasla, neupitna je i njezina vaznost u cjelovitoj slici grada tijekom
kasnijih razdoblja njegovoga razvoja kao i njezino mjesto u kolektivnoj
memoriji generacija njegovih stanovnika.

Pozivajuci se na sve navedene elemente koji bi u svakoj civiliziranoj
sredini bili i viSe nego dovoljni za nastojanje na Sto je moguce veéem
stupnju o€uvanja izvornih znacajki arhitekture, pitamo sve nadleZne i sve

koji odluuju u takvim pitanjima do kada ¢e odnos prema graditeljskom
nasljedu biti takav? Kada ce se shvatiti da trenutni privatni interesi ne
mogu i ne smiju biti vazniji od opcih i univerzalnih?

Ono Sto ostaje poslije nas dokument je naSeg vremena i ponasanja. Jeste
li zadovoljni onim Sto Ce ostati poslije vas i po cemu Ce se vrijeme vase
vladavine pamtiti?

Bezlicnom novogradnjom na mjestu jedne od prvih najamnih viSekatnica
s prekrasnom ogradom od kovanog Zeljeza, duboko sraslom s povijesnim
gradskim tkivom i sastavnim dijelom kolektivne memorije Mostara?
Tesko...
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DruZenje s Dariom Peharom:

lako sa zakasnjenjem, i u sijecnju je organizirano DruZenje s umjetni-
kom, usudujemo se re¢i, redovita mjesecna aktivnost €lanova DPUmH-a.
Ovaj put smo se druZili s Dariom Peharom, akademskim slikarom i predsjed-
nikom Drustva hrvatskih likovnih umjetnika u Federaciji BiH. S njim su razgo-
varale ¢lanice DPUmH-a: Helena Vidic, Danijela Ucovic i Tatjana Micevi¢-Buric.

,DruZenje Daria Pehara, akademskoga slikara, predsjednika Drustva
hrvatskih likovnih umjetnika u Federaciji BiH, obiljeZila je njegova spon-
tanost i iskrenost, zbog ¢ega su se autorice ovog intervjua osjecale do-
brodoslo u njegovom domu na Rudniku.

Pokazao nam je djela iz raznih faza stvaranja, od ranijih realisticnih ost-
varenja, preko prepoznatljivih slika svijetlog, odnosno reduciranog kol-
orita s motivima kuca, cempresa, brodova, bijelog medvjeda, pa sve do
najnovijih, koloristicki bogatijih slika i radova nastalih u duhu konceptu-
alne umjetnosti.

Iz svega toga teSko se moZe zakljuciti da postoje konkretno definira-
ni ciklusi u kojima se bavi odredenim temama i likovnim problemima.
Njegovo stvaranje je ciklicno i u njemu se s vremena na vrijeme vracaju

i ponovno pojavljuju pojedini sadrzaji i likovni pristupi transformirani no-
vostecenim iskustvima. Trenutno je njegovo djelovanje najviSe povezano
s grupom umjetnika Nismo se dogovorili oko imena, koju uz njega Cine:
Zeljko Koren, Ilija Kegelj i Goran Simunovi¢. Grupa priprema novu izlozbu
koja Ce imati tri naziva: GreSka, Nema greske i Greska je lijepa.
DPUmH: Sto je za Vas umjetnost?

D. P.: Pitanje Sto je umjetnost sam Cesto postavljao sam sebi, ¢ak sam
jedno vrijeme to pitanje pisao po svojim slikama. Umjetnost je komu-
nikacija, posljedica kvalitetnih, kreativnih ideja, stvaranje novih svjetova,
radanje neceg nova, necega Sto nikada prije nije postojalo. Umjetnost
je slobodni teritorij. Umjetnost nije samo vjestina, ona je iznad vjestine.
Za mene je umjetnost stalno istraZivanje, eksperimentiranje, potraga za
otkrivanjem tih novih svjetova u tom slobodnom teritoriju.

DPUmH: Sto u tom kontekstu znaci biti umjetnikom?

D. P.: Biti umjetnikom u tom kontekstu znaci biti istraZivac, onaj koji je
uvijek spreman preuzeti rizik, onaj koji beskompromisno traga za novim
putovima, izbjegavajuci pritom utabane staze.

DPUmH: Kako je biti umjetnikom danas u naSoj sredini?

D. P.: Ako se misli na materijalni aspekt, nije lako. No, nije lako ni kad
stvarno otkrije$ umjetnost jer onda shvati$ da pripadas onoj manjini koja
vidi i koja je okruZena vec¢inom koja je slijepa. Toj slijepoj vecini pripadaju
¢ak i neki umjetnici i, na Zalost, ima tu i likovnih kriti¢ara. Ovdje ne pricam
o ukusu, pricam o estetskom vrednovanju i Zao mi je onih koji su slijepi.
Sretan sam ipak Sto to ne utjeCe na moje stvaranje, davno sam prebolio
te djecje bolesti ocekivanja nekakve pravde u vrednovanju naSeg djelovanja.
Uopce se ne opterecujem karijerom, afirmacijom, priznanjima, jedino mi
je vazno da stvaram, da Zivim za umjetnost ploveci kroz svoje svjetove.
MoZda je teSko biti umjetnikom, sve to ovisi od raznih okolnosti i od
samog pojedinca, nismo svi isti, neki su slabiji, neki su jaci. Konkretno
mogu reci za sebe da sam sretan $to radim ono Sto volim.

DPUmH: Znaci li to da Vi niste slijepi? Cime to argumentirate?

D. P.: Nekada sam i ja pripadao toj skupini slijepih. Godinama se baveci
umjetno$cu kroz praksu i kroz teoriju stekao sam veliko iskustvo, sve
viSe sam otkrivao taj Carobni svijet, sve sam jasnije vidio. U samim
pocecima tog otkrivanja divio sam se radovima nekih umjetnika. Ti isti
radovi mi danas, kad sam puno iskusniji, uop¢e nemaju snagu. Isto tako
djela nekih drugih umjetnika koja tada nisam mogao razumjeti, meni danas
puno znace. Za prepoznavanje umjetnosti morate biti talentirani i taj talent
morate brusiti.

DPUmH: Pristupate li spontano ili promisljeno stvaranju?

D. P.: Nekad stvaram spontano, a nekad vrlo promisljeno, imam vise
strategija, odnosno pristupa u stvaranju. Zanimljivo mi je to iskustvo,
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zanimljivo mi je kada vidim do kakvih sam rezultata doSao spontano i
onda ih usporedujem s rezultatima radova do kojih sam doSao opreznim
radom i dugotrajnim promisljanjem. Mnoge sam svoje slike prvo napravio
u kompjuteru kao kompjuterske grafike pa sam ih poslije naslikao na
platnu ili nekoj drugoj slikarskoj podlozi. Nije to bilo lako, kompjuter je
stalno nametao svoju estetiku ki¢-efekata koji su me nervirali. Upornim
istraZivanjem uspio sam doci do Zeljenog izraza kombinirajuci kvalitetnije
efekte koje kompjuterski programi omogucavaju. Slike koje su tako nastale
na mene djeluju meditativno, smiruju me i opustaju. Ipak, moram priznati
da je sam proces rada kod spontanijeg pristupa uzbudljiviji, ¢ak i nepred-
videne greske mogu doprinijeti kvalitetnom rezultatu.

DPUmH: U ¢emu ste nalazili poticaj u Vasim stvaralackim pocecima, a u
¢emu danas?

D. P.: Ono $to me je motiviralo u poCecima, motivira me i danas. Uvijek

me je nadahnjivala ljepota prirode u kombinaciji s ku¢ama i brodovima
koji se uklapaju u tu prirodu. Kuca i drvo za mene su simboli sklada
Covjeka i prirode, bez toga sklada mi smo izgubljeni, osudeni na propast.
Motiv bijelog medvjeda koji surfa na dasci prvi put sam naslikao prije
desetak godina i siguran sam da ¢u taj motiv opet slikati. Surfajuceg
medvjeda uzeo sam kao simbol Zivotinjskih vrsta koje izumiru jer ljudi
unisStavaju njihova prirodna stanista.

Globalno zatopljenje otapa ledenjake pa je bijeli medvjed prisiljen da surfa.
To je pomalo ironican i duhovit nacin izraZavanja. lako se trudim izbjeci
ironiju, jer ironija ne nudi rjeSenje, danasnja ljudska civilizacija, kao i
nasa svakodnevica, neiscrpan su mi izvor inspiracije za ironicni izraz.

Ljudska povrSnost, primitivizam, pokvarenost, nedostatak empatije,
glupost, pohlepnost, nepravda, neshvatljiva mrznja, besmisleni ratovi,
medijsko Zutilo... puno toga u dana3nje vrijeme prosto vristi za ironinim
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odgovorom. SuzdrZavam se od takvog odgovora jer Zelim Siriti samo
pozitivnu energiju kako u Zivotu tako i u umjetnosti. Zivimo u vremenu
koje nas intenzivno, svakodnevno bombardira negativnim informacijama,
naroCito preko medija.

Ono $to nam je neophodno i potrebno su zapravo ljepota, romantika, ple-
menitost, povratak prirodi... Umjetnost koja je odraz takva svjetonazora
moZe nekome izgledati kao bijeg od stvarnosti, ali ona to nije. Umjetnost
nije bijeg, ona je zapravo nova stvarnost i u tome je njezina najveca snaga.

DPUmH: Inspiracija, dobivanje ideje, oblikovanje ideje... Jesu li to ra-
zlicite faze na pocetku stvaralackog procesa?

D. P.: Inspiracija provocira radanje ideja i tako krene proces.
DPUmH: Kako dalje tece postupak stvaranja i ¢ime je obiljezen?

D. P.: Svaka gesta i svaki potez moraju biti potpuno iskreni. Estetika mi
je jako vazna i ne odustajem nikad od nje, ¢ak ni kada mi stvara velike
probleme kod realizacije odredenog koncepta. Svaki rad, kad je zavrsen,
treba odleZati jedno vrijeme dok o njemu ne donesem konacan sud.

DPUmH: Cesto prebojavate svoja djela. Je li vam bitniji proces stvaranja
djela ili krajnji rezultat?

D. P.: Istina je da se ispod mnogih mojih slika nalazi jo3 nekoliko slika.
Mnoge sam sate i dane proveo slikajuci da bih na kraju sav taj trud unis-

tio, to je tako u umjetnosti, nisam jedini koji slika i preslikava, umjesto
da svoje vrijeme potroSi na nesto drugo. Proces stvaranja jest vazan, ali
vazniji mi je krajnji rezultat jer je rezultat ono Sto ostaje, rezultat je tu da
nam Salje energiju stotinama godina.

DPUmH: Kako je nastala ideja o udruZivanju u neformalnu grupu um-
jetnika Nismo se dogovorili oko imena i koliko to definira samog Daria
Pehara?

D. P.: Grupa je nastala spontano iz zajednickog druZenja i sviranja. Poslije
smo glazbenu djelatnost odlucili proSiriti i na vizualne umjetnosti. Mislim
da smo svi mi individualci i kao takvi se predstavljamo i radom u grupi.

DPUmH: Po ¢emu je izloZba Biti dijete, koja je nastala u suradnji s gru-
pom, drugacija od Vasih samostalnih?

D. P.: Sama tema potakla me je na spontaniji pristup stvaranju u odno-
su na mnoge moje ranije radove. IzloZzbe nekoliko autora koji se drZe
odredene teme posjeduju to bogatstvo razlicitih poetika, narocito su us-
pjesne ako ih pored teme povezuje i sklad u na€inu izraZzavanja.

DPUmH: Sto novo moZemo o&ekivati od Daria Pehara i Nismo se dogovorili
oko imena?

D. P.: MoZete ocekivati neocekivano, nove izloZbe s novim idejama i
nekonvencionalnim pristupom. Trenutno sam svoju energiju usmjerio na



rad i izlagacku djelatnost s grupom, tako da nemam planova za samostalno
izlaganje u bliskoj buduénosti. Ova grupa mi puno znaci, nadam se da e
dugo opstati.

DPUmH: Objasnite nam potrebu za koriStenjem interakcije koju omo-
gucavaju drustvene mreZe za odabir jedne/najbolje po sudu vecine od
Cetiriju predloZenih slika.

D. P.: Zapravo sam koncept nazvao Samo e jedna preZivjeti. Sve je poce-
lo kada sam na drustvenoj mreZi objavio fotografije svoje Cetiri slike za
koje nisam bio siguran trebam li ih unistiti, odnosno preboijiti ili ostaviti na
Zivotu, izlagati ih. Onda sam se dosjetio prirediti natjecanje prema uzoru
na reality shows i odlucio postedjeti samo jednu, pobjednicku sliku. Doz-
volio sam svim svojim Facebook prijateljima da sudjeluju u glasovanju i
da svojim glasovima odluce koja ce slika preZivjeti.

Citav taj proces posluZio mi je kao inspiracija za umjetnicku instalaciju
koja se sastoji od kolaZa, fotografija, Facebook komentara i prebojanih
slika. To radim u znak sjecanja na sve moje prebojane slike, od kojih su
neke nepravedno doZivjele takvu sudbinu.

Opet, mozZe se reci da je rad kompleksan i zahvalan za viSeslojno iCita-
vanje. Govorim o artefaktima koje jo$ nisam izlagao, ali dobro je unapri-
jed objasniti neke stvari da bi ih publika shvatila. Taj rad ce biti izloZen na
sljedecoj izlozbi grupe Nismo se dogovorili oko imena.

DPUmH: Nije li to u suprotnosti s ranije iznesenim stavom o ,vremenu

koje nas intenzivno, svakodnevno bombardira negativnim informacijama,
naroCito preko medija“?

D: P.: Nije u suprotnosti, nove medije i njihovu taktiku (facebook i reality
shows) samo sam iskoristio za svoj cilj. Pomocu njih, skrenuo sam paznju
publike na pricanje price o umjetnosti, 0 mojim slikama, o energiji i vremenu
uloZenom u njih.

Moglo bi se re¢i da sam se u ovom specificnom ,ratu” posluZio oruzjem i
taktikom preuzetom od ,neprijatelja.”

DPUmH: Je li bitno da publika razumije ili sudjeluje u umjetnosti?

D. P.: Naravno da je bitno, umjetnost je komunikacija izmedu umjetnika,
umjetnickog djela i publike.

DPUmH: Koliko ste zadovoljni prodajom svojih slika i Sto mislite da danas
najvise prolazi kod publike?

D. P.: Kada bih imao dovoljno novca za svoje potrebe, nikada ne bih
prodao ni jednu svoju sliku. Neke bih radove ostavio sebi, dok bih ostale
radove poklonio muzejima i galerijama sa stalnim postavima, ako bi po-
kazali zanimanje za moju umjetnost. Novac dode i ode, novac se potrosi,
a umjetnost ostaje.

Umijetnicka djela pripadaju umjetniku autoru, ali i ¢itavom drustvu, ona
pripadaju i svim generacijama koje dolaze. Zato je najbolje kada ta djela
zavrSe jednim dijelom kod samog autora, a drugim dijelom u javnim insti-
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tucijama. Ako ona stoje po zidovima privatnih prostora, onda nisu dostupna
svakome tko ih Zeli pogledati ili nekome tko bi ih mogao slucajno otkriti.

Sto se tice prodaje, danas mislim da kod publike najvise prolazi ki¢, bez-
vrijedno smece, ali tako je to i s muzikom, tako je i kod drugih umjetno-
sti, valjda je tako oduvijek bilo, samo Sto je to danas narocito doslo do
izraZaja. Ipak, uvijek ima ljudi koji prepoznaju kvalitetu, samo Sto takvi
najeS¢e nemaju novca da je kupe. Nestajanje srednje klase u drustvu
najveci je krivac za takvo stanje.

DPUmH: Predsjednik ste Drustva hrvatskih likovnih umjetnika u Federaciji
BiH, koliko ste zadovoljni djelovanjem Drustva?

D. P.: Tesko je ljude probuditi iz letargije, ali — evo — nekako... Drustvo je
poCelo aktivnije djelovati u odnosu na prethodna razdoblja.

DPUmH: Ne primjecuje se znacajniji pomak. MoZete li nam navesti u
¢emu se ogleda spomenuto aktivnije djelovanje?

D. P.: Priredili smo nekoliko revijalnih i humanitarnih izloZbi, a imamo u
planu uskoro i jednu selektivnu izloZbu. Vidjet ¢emo koliko je ovaj politic-
ki sustav koji preferira nacionalno uopée spreman izaci u susret jednom
ovakvom drustvu koje ima nacionalni predznak.

DPUmH: Selektiraju li se radovi koji se izlaZu na zajednickim izloZzbama
DHLU-a ?

D. P.: Svake godine imamo tradicionalni Jeseniji likovni salon i to je izlo-
Zba revijalnog karaktera.

To znaCi da tu uopce nema selekcije. Ve¢ nekoliko godina nismo imali
selektivnu izloZbu, kada nju budemo pripremali naravno da ¢e doci do
selekcije radova.

DPUmH: Tko selektira ili bi trebao selektirati radove za izloZzbe Drustva?
D. P.: Za selekciju djela najodgovorniji je Umjetnicki savjet drustva.

DPUmH: U kojoj mjeri je vazna suradnja izmedu DHLU-a i Drustva
povjesnicara umjetnosti Hercegovine?

D. P.: Lijepo je da su se konacno pojavile snage koje su pocele sa strucne
strane pratiti kulturna dogadanja kod nas.

Mislim da ¢emo dugo i uspjeSno suradivati na opce dobro i da ¢emo za-
jednickim snagama raditi na korigiranju svega loSega Sto se dogada u
kulturi naSe regije. Mi smo na to pozvani i to je nasa zajednicka misija.”



Bilten DPUmH-a br. 4 - veljaca 2015.

U veljaci je odrZan radni sastanak Drustva povjesnic¢ara umjetnosti Hercegovine
na kojem smo analizirali dosadasnji rad DPUmH-a i prodiskutirali pojedina
stajaliSta o tome kako se djelovanje DPUmH-a treba nastaviti. lako se
vecina nazocnih ¢lanova sloZila s kolegicom A. Puzi¢ kako je nemoguce
odrZati trazenu visoku kvalitetu tekstova koji se objavljuju u mjesecnim
biltenima u uvjetima vrlo ogranicenog broja aktivnih ¢lanova i relativno
kratkim rokovima koji namece mjesecno objavljivanje, kao i €injenicu da
u tim uvjetima nije moguce kvalitetnim osvrtom popratiti svaki likovni
dogadaj u gradu i regiji, zakljuceno je kako ¢emo nastaviti s praksom
mjesecnog objavljivanja biltena jo$ neko vrijeme, bududi da je njegov
zadatak za sada osvijestiti sredinu u kojoj djelujemo o njegovu postojanju
te o ulozi i Sirini moguceg djelovanja povijesti umjetnosti kao struke.

Kako je spomenuto, buduci da nismo u mogucnosti tekstovima koji bi
svojom kvalitetom dokazali opravdanost isticanja povijesti umjetnosti
kao discipline koja se svojim metodama i kriterijima namece kao jedina
pozvana za iznoSenje relevantnih stavova o pojedinim likovnim zbivanji-
ma, bez obzira na njihovu razinu i kvalitetu, ovaj ¢emo Bilten DPUmH-a
za veljacu 2015. godine u najvecoj mjeri posvetiti aktivnostima koje su
nasi ¢lanovi posvetili izloZbi crteZa Zorana Zelenike, otvorenoj 20. veljace
2015. godine u Franjevackoj galeriji na Sirokom Brijegu. Za katalog te
izloZzbe naSa clanica Danijela Ucovi¢ napisala je predgovor, a nas clan
Tomislav Cavar napisao je kriticki osvrt na tu izlozbu. Ovo je prilika da
se osvrnemo na znacenje pojedinih vidova tekstova koji se bave suvre-
menim likovnim zbivanjima.

Osnovna razlika izmedu predgovora u katalogu izlozbe i kritickog osvr-
ta na izlozbu, osim, naravno, njihove razliCite zadace, jeste u tome Sto
predgovor verbalizira ono Sto umjetnik svojim djelima na izlozbi poka-
zuje i kako se predstavlja i u svakom slucaju je ,na strani autora“, iako
objektivnost mora biti jedan od imperativa svakog pisanja o likovnosti
i suvremenom stvaranju, dok kriticki osvrt mora zadrZati objektivnost
i ,ne stavljati se ni na Ciju stranu®, osim strane struke i €injenica, pri
¢emu kritika, kako i sama rijec kaZe, treba ukazati na sve nedostatke, od
kvalitete samih izloZenih radova, preko manjkavosti u postavci, prostoru,
predgovoru kataloga ili njegovu grafickom oblikovanju pa sve do samog
¢ina i programa na otvorenju, posjete i sl.

Kao ilustraciju ovome, u nastavku dajemo tekst Danijele Ucovi¢, pred-
govor u katalogu izloZbe Zorana Zelenike, a odmah iza njega i tekst ko-
lege Cavara kojim se kriticki osvrée na taj likovni dogadaj.

Predgovor za katalog te izloZbe napisala je Danijela Ucovic:

,2Umjetnicka djela Zorana Zelenike promatraca stavljaju pred intrigantan
izazov. Naime, umjetnikov rad on moZe jasno percipirati kroz dva razlici-
ta opservacijska diskursa te ih na ta dva nacina i apsorbirati. No, kako
su njegovi crteZi kompaktna sinteza spomenute dvojnosti, recipijent se,
kako bi imao njihovu povezanost i potpuni doZivljaj, svakom pristupu
pojedinacno treba iskreno i slobodno predati, jer tek tada pocinje prava
Magija, koje je snaga djelovanja uvjetovana njegovim stanjem. U prvom
diskursu sagledavanja posve je ocito da je umjetnikov medij izraZavanja
crteZ. U istraZivanju i kreativnoj igri, on akromatski crteZ ponekad obo-
gacuje kolazom i bojom te upravo takvi primjeri pokazuju umjetnikov
iznimno zreo i istancan osjecaj za harmonican kolorit. Stoga se moguca
sumnja u njegovu otudenost od boje automatski anulira. Minuciozni rad,
stvaran tuSem na papiru, gotovo je frapantan.

Fascinira preciznost i predanost s kojom su radeni oblici, Sto pokazuje
da umjetnik, dok crta, ulazi u neko sasvim svoje nad-stanje, odnosno
meditaciju kroz crteZ. Fluidni protok i neprekinuti tok tockastih oblika je
besprijekoran. Postavlja se pitanje: Sto bi se dogodilo s nekom formaci-
jom na crtezu ako bi samo jedna tocka ili crta presla jedna preko druge?
Gotovo strojarska preciznost nije mukotrpna paznja, trud i usiljena kon-
centracija, ve¢ odmor, lakoca i utoCiSte. Upravo ta lagana, a precizna
ruka cini da se iznimno sadrZajni i zahtjevni crtezi doimaju nestvarno
lebdecim.

Kompozicija je uvijek simetricna i jasno su podijeljene dvije dimenzije
i sfere na jednom crteZu. U donjem dijelu crteZa naglaSene su snazne i
kompaktne strukture, tvorene od oblih i zaokruZenih formacija. Upravo
one daju svjesnost o tlu, zemlji i stabilnosti te su i zbog toga naglaSene
snaznijim linijama, definiranim oblicima i istaknutim crnim okvirima.
Kao protuteza tamnijoj i gus¢oj materiji, u gornjem dijelu crteZa razvijaju
se oStre, geometrijske, ali prozracne forme tvorene od bezbroj njezno
utisnutih svjetlijih tockica koje podsjecaju na masu Cestica koje su se
pojavile na nebu. Sklad dviju razli€itih sfera nije slucajnost jer umjetnik
koncipira harmoniju te prethodno nacinjenim skicama provjerava njihov
meduodnos prema svom unutarnjem sluhu.

Nakon likovnog procesuiranja, za prodor do ideje ili koncepta price prikazane
u crtezu, treba prijeci u drugi diskurs sagledavanja. Djela podsjecaju na
isjeceni kadar nekoga veceg prikaza ili zaustavljeni trenutak dugometraznoga
animiranog filma. DeSifriranje, odnosno prepoznavanje oblika formacija,
vjezba je za oko, ali i zabavan, masStovit i kreativni ulazak na pozornicu
na kojoj dominantne gomile i plutajuce izvitoperenosti mogu biti bilo $to.
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Srecaili tuga koju nose ovise o doZivljaju gledatelja, odnosno o emotivnom
i mentalnom stanju u kojem se nalazi.

Bezbrojne i raznolike asocijacije izranjaju i kristaliziraju se, nalaze¢i podrijetlo
u formama iz prirode, planinskim masivima, kamenju, oblacima, drvecu,
liS¢u te predmetima koji nas svakodnevno okruZuju: arhitekturi, robotima,
prikazima industrijskih i kibernetskih sustava, video igricama, hibridnim
bi¢ima, cjevastim formama, mitskim licnostima, bajkovitim herojima...
Kategorizirati ova ostvarenja kao krajnje uvjetovana ili neuvjetovana
stanjem kolektivne svijesti ili druStvene zbilje, bilo bi poprilicno nespret-
no. Upravo neizbjeZzna meduovisnost pojedinca i grupe, mikrokozmosa i
makrokozmosa, stvara suptilnu komunikaciju crteZa i gledatelja. lako se
ponekad moZe naslutiti autorov eskapizam u crtacki proces, interakcija s
vanjskim svijetom ne izostaje. On nema strah prikazati sebe i potpuno je
iskren u odnosu s crtezom.

Bez ustezanja prikazuje neodlucnost, povucenost, unutarnji otpor,
odmjeravanje, propitivanje stvarnosti, zadovoljstvo, mir. Na samo dva
crteZa, u donjim strukturama, koristi boju, a i jedan i drugi govore o
laZi i laznom, Sto moZe obznaniti njegovu svakodnevnu teZnju za cistom
artikulirano$cu i nepatvorenim bivanjem.

Istancano skrojenim, ali pitkim i jednostavnim formama, prikazuje sebe,
svoje djelovanje, snagu i reakciju na situacije i stanja u kojima se nade
svaki suvremeni Covjek zapadnoga svijeta i Zemlje Nedodije, o ¢emu govore
i nazivi djela.

CrteZima manjih dimenzija obogacuije i razigrava svoj opus. U njima Siri
kolorit, valer, tonove, strukture te naglasava perspektivu. lako su izasli
iz istoga kreativnog izvora i nastali poznatim autorovim automatizmom,
odisu vecom slobodom i manjom stvaralackom racionalno$cu. Pokret-
ljivost koncepta i animacija je naglasena te se zbog njih moZe naslutiti
zacetak nekoga novog autorova ciklusa.

Posebnost njegovih ostvarenja je u tome Sto svaki gledatelj postaje um-
jetnik, odnosno sukreator prikazanoga umjetnickog djela. Kada se obje-
dine dva diskursa sagledavanja, dolazi do sinteze koja pokrece prikazani
kadar na crteZima i zaledeni isjecci dobivaju slijed i kretnju.

Daljnji protok situacije i njezino trajanje, komesanje i metamorfoze, ovise
0 imaginaciji promatraca. Nenametljivost i tiSinu crteZa odjednom mogu
ispunjavati zvukovi, Sustanje, muzika, pistanje, fijuci, tapkanje. Paralelni
svijet crteZa otvara svoja vrata, a hocemo li kroz njih prodi i Sto ¢emo
vidjeti, na kraju ipak ovisi 0 nama.”

Jasno je iz ovog teksta kako kolegica Ucovi¢ objektivno analizira nacin
stvaranja i crteZe koje autor izlaZze ovom prigodom, ali i upucuije Citatelja/
gledatelja kako gledati ta ostvarenja radi njihova najboljeg doZivljaja i, na
koncu, shvacanja umjetnosti Zorana Zelenike.

Tomislav Cavar, pak, kritikim osvrtom na tu izlozbu, uz kratku, ali pozi-
tivnu ocjenu autorova izricaja, naglasak svojeg priloga stavlja na kritiku
stereotipnog koncepta otvorenja likovnih izlozbi, kao i na relativno slab
odaziv publike, osobito one koja bi prema svojoj vokaciji trebala biti re-
dovito prisutna na svim likovnim dogadajima:

lako likovno jako intrigantna, izloZzba crteZa akademskog graficara
Zorana Zelenike, otvorena 19. veljace 2015. u Franjevackoj galeriji na
Sirokom Brijegu, jo3 je jedna u nizu izloZbi koja je otvorena prema ve¢
ustaljenim pravilima.

Nakon uvodnih rijeci slijedi glazbeni broj, zatim rijeci autora i naposljetku
iSCitavanje predgovora iz kataloga. Taj nacin otvaranja izloZbi u Zapadno-
hercegovackoj Zupaniji mogao bi se nazvati gotovo klasi¢nim zapadno-
hercegovackim pristupom, buduci da vecina likovnih djela koja se izlaZu
u galerijama, bez obzira na njihov karakter, biva koncepcijski ugurana u
taj ve¢ dobro uhodani kliSej. Slijedeci konstantno istu koncepciju, pos-
jetitelja ne moZe nista iznenaditi niti pomaknuti njegove svjetonazore, a
izmedu likovnog djela i promatraca redovito ostaje ogromna distanca i
nerazumijevanje.

Nove muzejsko-galerijske koncepcije i prezentacije artefakata nisu
zaZivjele, tako da priblizavanje umjetnickog djela promatracu nije im-
perativ i ostaje uvijek u drugom planu. Klasina zapadnohercegovacka
izlagacka koncepcija zasigurno bi se mogla obogatiti kracim strucnim
predavanjima koja bi, uz multimedijalne prezentacije, Siroj publici mogla
na jednostavan nacin pribliZiti likovna djela i omoguciti im da Sto dublje
prodru u likovni govor pojedinog umjetnika.

Kada promatramo Zelenikin mikrokozmos, moZemo vidjeti da se radi o
predanom i strpljivom crtacu. Crta minuciozno, pazljivo, poput filigransk-
og majstora koji je sposoban geometrijski precizno tockati ponavljajucu
isti ritam bez odstupanja, dokazujuci na taj nacin artisticku ustrajnost i
predanost. Linija je u umjetnosti oduvijek predstavljala dijagram emocija
pa se i njegov crteZ doslovno moZe tumaciti kao EKG umjetnika. Svaki
titraj unutarnjeg mira ili nemira vidljiv je u crti i tocki.

CrteZom evocira arome i mirise, uporabom realistickog nacina prika-
zivanja ne budi toliko osjecaj za taktilnost, koliko emocionalno uspijeva
potaknuti ostala Cula. lako je njegov izraz sveden na crno-bijeli crtez uz
minimalnu uporabu boje, ne nedostaje mu snage jer u svakom se potezu
jasno moZe pratiti struktura crteza.

Minijaturni crteZzi mogu bez problema egzistirati u velikim prostorima
poput Franjevacke galerije, potiuci svojom snagom lavinu emocionalnih
stanja iz kojih ¢e u konacnici proizici likovna ekstaza.

Interes za visoku kulturu u Zapadnoj Hercegovini je osrednji, Sto se vidje-
lo i na ovoj izloZbi. Senzibiliziranje publike za ovakve dogadaje je nuzno
pa bi svakako posjecivanje izlozbi trebalo ukljuciti u Skolske programe



nastave likovne umjetnosti i likovne kulture u gimnazijama, osnovnim
Skolama i vrti¢cima. Medutim, iznenaduje jako mali odaziv studenata
povijesti umjetnosti iz Mostara te studenata s ALU iz Sirokog Brijega.
Likovna umjetnost je sastavni dio Zivota i svakodnevno je konzumira-
mo, a da toga nismo ni svjesni. Stoga izloZzbe ne treba promatrati kao
mjesta na kojima se okupljaju znalci, nego ih treba tretirati kao drustveni
dogadaj koji je od opceg interesa za drustvo.”

Tijekom veljace su u Mostaru i na Sirokom Brijegu postavljene dvije izlozbe
studentskih radova. U Franjevackoj galeriji na Sirokom Brijegu 5. veljace
otvorena je izloZba radova studenata Cetvrte godine bosanskohercegovackih
likovnih akademija pod nazivom Zajedno u umjetnosti.

IzloZba je organizirana pod pokroviteljstvom Veleposlanstva Kraljevine
NorveSke u Bosni i Hercegovini, s ciliem povezivanja mladih likovnih
stvaratelja s podrucja Bosne i Hercegovine, uz sudjelovanje studenata
svih bosanskohercegovackih akademija — sarajevske, Sirokobrijeske,
banjalucke i trebinjske. Prije Sirokog Brijega bila je postavljena u Sara-
jevu i Banja Luci, a nakon Sirokog Brijega bit ¢e postavljena u Trebinju.
Zastupljeni su radovi gotovo svih umjetnickih medija, od tradicionalnih
kiparstva, slikarstva, grafike do onih koji su se etablirali tek u novije
doba. U katalogu te izlozbe Andrea Meki¢, povjesniarka umjetnosti iz
Sarajeva, pise:

,Otvaranjem prostora i stvaranjem novih mogucnosti za samostalne ili
grupne izlozbe studenata, koje se ne bi zadrZzale samo u lokalnim para-
metrima, ili sporadicnim pokusajima, ve¢ u konkretiziranom prostoru i
vremenu, sasvim sigurno bi se dodatno verificirao rad i studenata i pro-
fesora i institucije.

Osim toga kontinuirano komuniciranje unutar cetiri Akademije omoguci-
lo bi stvaranje programski transparentno osmisljene platforme u okviru
koje bi se, zajedno sa zemljama regije, moglo progresivnije i sigurnije
istupati na svjetskoj likovnoj sceni.”

Zanimljivo je kako se omogucavanije izlaganja i suradnje studenata svih
bosanskohercegovackih likovnih akademija nije zadrZalo samo na tome.
Gotovo istodobno, 24. veljace je u mostarskom Centru za kulturu otvore-
na jo$ jedna izlozba studentskih radova.

Rijec je o izloZbi grafika nastalih u projektu koji je USAID i CRS pokrenuo
s Akademijom likovnih umjetnosti u Sarajevu krajem 2013. godine, u ko-
jem su okupljeni studenti s likovnih akademija u BiH i Odsjeka za likovnu
umjetnost Nastavnickog fakulteta Univerziteta DZemal Bijedi¢ u Mostaru.

Suradnja studenata bosanskohercegovackih akademija realizirana je na
sedmodnevnoj radionici u Pocitelju, pod nazivom Otisci multioriginalne
Bosne i Hercegovine, koja je odrZana u travnju 2014. godine. Na toj radi-
onici nastalo je 20 grafika koje su se do sada vec prezentirale na izloZzbama
u Sarajevu i Trebinju, a kasnije e se prenijeti u Siroki Brijeg i Banja Luku.

Novost mostarske izloZzbe predstavlja panel-diskusija organizirana u
prostorijama Grada Mostara, na kojoj su kao panelistice sudjelovale
dvije ¢lanice DPUmH-a, Tatjana Micevi¢-Buri¢ s temom Izmedu svjeto-
va, U kojoj se osvrée na osnovne zajednicke odlike kulturno-povijesnog
nasljeda bosanskohercegovackog prostora i Amila Puzi¢ s temom Sus-
ret-kontekst-iskustvo, kojom problematizira pitanje konteksta i kritike
konteksta u suvremenom umjetnickom stvaralastvu te postavlja pitanje
jesu li takvi projekti ,jedino sredstvo i nacin za afirmaciju mladih umjet-
nika i umjetnika opcenito*“.

To pitanje postavlja se i ovim Biltenom, a posve je opravdano dvjema
slicnim manifestacijama koje u sadasnjem trenutku i postojecim okol-
nostima omogucavaju mladim autorima izlaganje i pokazivanje svog
rada, a istodobno i medusobno upoznavanje, kontakt, razgovor koji
uvijek rezultira odredenim ,profitom®, prosSirivanjem obzora, ali i poka-
zivanjem sebe i svojeg.

Medutim, hoce li takvi projekti u buducnosti rezultirati stvarnim kontaktom,
poticanjem stvaranja i izlaganja izvan najuzih prostora djelovanja pojedinog
autora, a samim tim i vrednovanja njegova rada, ali i likovnog stvaranja ovih
prostora opcenito?

U Galeriji i Klubu Aluminij u Mostaru 26. veljace otvorena je izloZzba
bracnog para Ivanovi¢ iz Dubrovnika. Akademski kipar Josip Ivanovic i
akademska slikarica Nada Zec-Ivanovi¢ pokazali su mostarskoj publici
svoje radove, potpuno odvojene i likovno razlicite cikluse — Josip ciklus
Autici, gotovo akromatske, crno-bijele uratke s jednostavnim, vrlo svedenim
prikazima geometriziranih automobila za koje sam kaze:

»Ime mojeg ciklusa zvuci veselo, poput Zivotne igre, ali izloZba u pozadini
zapravo skriva tragi¢nu notu nas samih, ono Sto doZivljavamo kroz godine,
ono otudenje koje nas vodi u nekomu krivom smjeru.”, a likovni kriticar
Milan Besli¢, pisac predgovora kataloga izloZbe, zakljucuje kako autor
tim ,,deminutivnim nazivom ciklusa, pronosi gorcinu i sarkazam, kao in-
telektualni prosvjed protiv tegobne i zagadujuce svakodnevice u civilizaciji
koja se, s toga aspekta, pokazuje i apsurdnom.”

Vec na prvi pogled, samim koloritom radovi Nade Zec-Ivanovi¢, iz ciklusa
nazvanog Friendship, otkrivaju sustinsku razliku od Josipovih.

Taj vedri ciklus nastao je na temelju autoricina smisla za humor i sva-
kodnevice, iz druZenja s irskim pjesnikom Lorcanom, utemeljen je u
zajednickom slicnom senzibilitetu te otkriva drugu stranu ljudskog pos-
tojanja od one o kojoj svjedoce djela njezina supruga. Razlika je posve
jasno iskazana razlicitim likovnim jezikom i potpuno drugacijom likov-
noscu prikazanih ciklusa.

Na kraju donosimo intervju nastao u DruZenju s umjetnikom, koji je u
veljaCi sa Zoranom Zelenikom napravila Danijela Ucovic.
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DruZenje s Zoranom Zelenikom:

,DPUmH: Zorane, ti si graficar, ali u tvom post-akademskom opusu gotovo
nema grafika jer se izraZava$ kroz crteZ. ZaSto crteZ, Sto te odnosi toj tehnici?

Z. Z.: Crtez je forma u kojoj se trenutno najugodnije osjecam, ekonomicna,
dostupna, a opet fleksibilna i viecno zanimljiva.

No, ne bjeZim od drugih likovnih medija, ve¢ina mojih dosadasnjih izlozbi su
izlozbe slika i grafika. Slikanje i grafika, doduse, traZe atelje, zaseban prostor,
koji naZalost nemam.

A obicno nalazim kako i u drugim nacinima stvaranja rijetko odmicem
od Cistog crteZa. Mogucnosti crte, njezina neiscrpna shaga prenosenja
sugestije i karakter su me uvijek toliko privlacile da je odluka da se
dublje posvetim njezinom istraZivanju do$la vrlo prirodno.

DPUmH: Gledajuci tvoje crteze, ljudi se najcesce pitaju Sto ti njima Zelis
kazati. Zeli$ li im uopce iSta reci?

Z. Z.: Moji crteZi su kompozicije reduciranih formi/simbola koji su varljivo
viSeznacni i koje pokuSavam obojiti odredenim osjecajem te ih staviti u
meduodnos koji stvara neku vrstu trenja, titraja.

Obi¢no nemam impuls da ‘prenosim poruku’ te budem izricit i glasan
u izgovaranju iste. Sutnja na granici nijemosti presudan je element u
nastajanju ovih radova. Teme o kojima promisljam i koje pokuSavam
ilustrirati su sudari kompleksnih emocija s neizbjeznim dogadajima,
proslost i nepovratni gubitak te osjecaj da se iza tankog vela stvarnosti
akumuliraju rijeci i simboli koje smo zaboravili Citati i razumjeti.



Zanima me komunikacija mojih radova s promatrafima, zanimaju me
povratne informacije, o njima uvijek razmisljam i primam ih na znanje
otvoreno i bez predrasuda, iako prihvacam da s moje strane moZda nije
izgovoreno dovoljno kako bih dobio prikladne odgovore i upite.

DPUmH: Kako je pocelo tvoje minuciozno slikanje? Odakle svjesno crpi§
inspiraciju? Koliko je zapravo tih izvora?

Z. Z.: Minucioznost u ovim radovima je samo rezultat rada u malim for-
matima i nije kvaliteta po sebi. Svakako da odredenu vaznost pridajem
tehnickoj Cistodi i dotjeranosti, to nije nikakva novost.

Vjerujem u koncept majstorstva, dubokog poznavanja materijala, tehnike i
usmjeren sam prema tomu kroz stalno ucenje i nadvladavanje problema.

Jos$ sam daleko od toga te najcesce u viSe aspekata nisam zadovoljan proiz-
vedenim. Ovo me tjera da pokuSavam iznova, da se unaprijedim kako znam i
umijem jer Zelim stvarati nove stvari, Zelim pustiti na papir puno vie. Dovoljna
inspiracija je svaki novi dan, nova prilika za rad, za ucenje ili za zaboravljanje.
DPUmH: Kao student imao si drugaciji likovni rukopis. Gdje i kako se
mijenjala i mijenja tvoja umjetnost?

Z. Z.: MoZda pristup i tempo, no skoro sve elemente kojima danas stvaram
svoje radove nalazim u nekim proto oblicima u radovima starim deset i
viSe godina. Ovo je naroCito vidljivo u crteZima. Ne zamaram se previse
razmisljanjem o promjeni zadovoljan sam tim da stvaram, a sam proces
rada, uz dodatak izvjesnog vremena, neizbjezno donosi promjenu, ali
organski i postupno, Sto je vjerujem i kod mene bio slucaj.

DPUmH: Jesu li tvoji crteZi, u likovnom smislu, strogo ili programski
koncipirani? Ako jesu, u kojem smislu osobno smatra$ da jesu i Sto te
privlai u tome?

Z. Z.: Postoji odredena mjera programiranosti ili, bolje receno, viSe faza
planiranja koje prethode samom crtanju. Ovo nije rezultat neke narocite
privlacnosti prema takvoj metodi, vec je tu iz puke potrebe za efikasnim
planiranjem. Ne ulazim u crteZ bez serije skica na kojima rjeSavam u
Sirokim potezima kompoziciju i druge detalje.

No, kasnije u samom procesu mnogi elementi imaju viSe prilika za prom-
jenu. Mislim kako ovakav pristup dosta duguje mom ranijem radu u mediju
grafike koja Cesto zahtjeva prolazak nekoliko faza i pomno planiranje ako
Zelite imati odredenu razinu kontrole nad konacnim rezultatom.

No, bez obzira na pripremu, uvijek imam trenutak skoro pa uplasenog
oklijevanja pred praznim listom. Vazno je prihvatiti taj kaos moguceg
koji spava u netaknutom papiru, predati se djelomicno. Tako potpunije
prihvacam simbolicku vrijednost €ina crtanja prije skoka u taj bijeli ambis.

DPUmH: U kojoj mjeri su tvoji crteZi druStveno predodredeni i imaju i oni
finesu u kojoj se zrcali drustvena kritika?

Z. Z.: Ne razmisljam o drustvenoj kritici, ne nalazim se ni pozvanim da je
upucujem kroz crteZe. U ovim se radovima nesumnjivo na nekoj razini
reflektiraju odredene Sire drustvene pojave, ali me prvenstveno zanima
pojedinac, osobno vrijeme, izolacija, uspomene i strahovi. Sve ovo mi
dijelimo, no osobna perspektiva je ono ¢im se prvenstveno bavim.
DPUmH: Utjece li stanje kolektivnog na tvoje crteZe ili se, ipak, u njima
zadrZava$ samo u svom svijetu? Sto mislis, koliko je prototna komunikacija
izmedu tvojih crteza i gledatelja?

Z.Z.: Zadrzavam se uglavnom u unutarnjem svijetu, analizirajuci cesto sebe
kao najdostupniji predloZak u €ije ponaSanje imam najbolji uvid, ali uvijek
s pogledom na svijet oko sebe, otvoren za vanjske poticaje ili ometanja.

Vjerujem da komunikacija moZda i nije najintenzivnija, no priroda ovih crteza
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je tiha i nenametljiva. U tom duhu ih je velika vecina likovno reducirana na
apsolutni crtacki minimum, crnu crtu i tocku na bijelom papiru. Dijalog se
moZe uspostaviti, no mozda se za to morate malo primaknuti i slusati.

DPUmH: Do koje mjere su tvoji crteZi Ti?

Z.Z.: Puno i nimalo. Stvarani su kroz prizmu unutarnjih previranja i razmisljanja,
ali te teme su zajednicke s mnogima tako da mogu vrlo lako biti i tudi ili niciji.

DPUmH: Dok stvaras, koliko se ¢esto nervira$ ili ljuti$ ili imas neki vid
frustracije ili zasicenja i zasto?
Z. Z.: Postoji stanovito zasicenje koje nastane nakon duZeg vremena uz
crteZ. Zamor radosti stvaranja pa se gledam zaustaviti prije nego poto-
nem u mehanicko ponavljanje.

Tad cesto zapocnem neSto drugo, izmijenim pristup, format ili tehniku.
OsvjeZim se promjenom.

DPUmH: Kako se kao umjetnik osjec¢a$ u ovom drustvu? Sto smatras da
treba promijeniti?

Z. Z.: Kao umjetnik i €ovjek, uglavnom se osjecam kao stranac, netko tko
ne Zeli dijeliti zajednicki korijen s arhitektima, izvrSiteljima i profiterima
nepravednog i bolesnog drustva.

Zivimo u zemlji gdje se precesto agresivno reagira na razlicito, na novo
ili drugacije, katkad i na samo razmisljanje te upiranje prstom na gole
careve kao neki prijestup spram uhodane norme trpljenja.

Dijelimo iz dana u dan poremecenu stvarnost gdje se odgovornost uvijek
prebacuje na drugog. Ako ¢emo biti poSteni sve manje se nadamo icemu
dobrom, gotovo pa da su nas uvjerili da niSta i ne zasluZujemo, a to je
ponekad nepodnosljivo.

Nesto je vrlo loSe kad se u prirodni refleks da se problem nadvlada, da se
premosti nadom i radom, uvuce nota beznada i kad se odustaje unapri-
jed, a takva stvarnost se planski servira vecini ljudi u ovoj zemlji.

Nisam siguran da se iSta znacajno moZe promijeniti jer drZava sustavno
vedinu svog obilatog nemara i prijezira Salje prema jedinom kotacu koji
moZe povuci ovu zemlju naprijed obrazovanju.

Ono $to mogu promijeniti i na ¢emu radim su temelji na kojima gradim
vlastitu obitelj, kao i osobni pristup radu i u€enju. Ako ne bude dovoljno,
promijenit ¢u bez oklijevanja zemlju za neku koja se odmakla od feudalizma.

DPUmH: Ne sudjelujes$ u grupnim izlozbama, nisi €lan likovnih drustava i
skupina pa je jasno da voli3 djelovati individualno. Sto je uvjetovalo takav
nacin djelovanja?

Z.Z.: Uvremenu otkad kandidiram za ¢lanstvo u raznim udrugama likovnih
umjetnika, nisam se nasao icim motiviran da isto aktiviram.

Nemam neki osobit razlog, jednostavno funkcioniram izvan takvih sustava,
a stanovite beneficije koje bih ostvario ¢lanstvom me uglavnom ne zanimaju.

DPUmH: Koje je tvoje videnje umjetnosti i umjetnika u Bosni i Hercegovini,
s naglaskom na Hercegovinu?

Z. Z.: Hercegovina je mala i siroma3na sredina, a umjetnost je iz mnogo
razloga periferna djelatnost od koje se vrlo tesko Zivi.

Ovakvo stanje nije kratkorocan problem, ve¢ se nalazimo u duzem periodu
gdje je kulturna produkcija iz godine u godinu sve siromasnija.

Remen se steZe kako medu onima koji proizvode tako i medu konzumentima
umjetnosti, a rezultat je vrlo sumorna slika.

Ono $to se moZe napraviti kako bi se neSto promijenilo je pokuSati stvoriti
sinergiju izmedu aktivnih sudionika likovne scene.

Otvoriti se za planirano i dugorocno suradivanje izmedu znacajnijih tocaka i
upregnuti dostupno znanje na najbolji nacin. Svi trebaju preuzeti odgovornost
za svoj rad i pokusati dati vise.”



Bilten DPUmH-a br. 5 — oZujak 2015.

OZujak 2015. godine u kulturnom Zivotu Mostara i regije obiljeZen je velikim
brojem izloZbi razliCitog karaktera i vaZnosti. Svakako je najvaznija
retrospektivna izloZzba Vojina Bakica, velikana hrvatske umjetnosti
20. stoljeca, naslovljena prema stihovima Jure Kastelana Svjetlonosne forme.
Cast nam je $to je nasa ¢lanica Danijela Ucovi¢ vrlo aktivno suradivala u
organizaciji i postavljanju te izlozbe u prostorima Galerije kraljice Katarine
Kosace u Hrvatskom domu Herceg Stjepan Kosaca, otvorene 5. oZujka 2015.
godine, kao i u kasnije organiziranim stru¢nim vodstvima. Njezin angaZzman
okrunjen je osvrtom na djelo i retrospektivnu izloZbu Vojina Bakica, pri éemu
su joj pomogli mladi kolege, takoder ¢lanovi DPUmH-a, Helena Vidi¢ i Beat
Colak. U nastavku dajemo kompletan tekst tog osvrta:

»Nakon Zagreba, Banja Luke i Sarajeva, i Mostaru je pripala Cast ugostiti
retrospektivnu izloZbu jednog od najznacajnijih hrvatskih kipara 20. stoljeca
Vojina Bakica. U dvama izloZbenim prostorima Galerije kraljice Katarine
Kosace izloZeno je oko 150 radova (skulpture, skice, crteZi i reprodukcije
spomenika, a prate ih i filmovi vezani uz kiparove radove i njegovu sudbinu).
U gornjoj dvorani Galerije izloZeni su raniji Bakicevi radovi. Na zidu desno od
ulaza prikazana je vremenska crta koja pruza sazet i jasan pregled kiparova
Zivota i rada te se na taj nacin posjetitelji na samom pocetku mogu upoznati
s kronologijom i razvojem umijetnikova opusa.

Veci eksponati postavljeni su na postamente namjenski izradene za ovu
retrospektivu, a manje studije i skulpture smjestene su u staklenoj vitrini
u sredistu prostorije.

Pomocni izloZbeni alati legende, zalijepljeni su na svakom postamentu,
odnosno ispod svake skulpture. Time je posjetiteljima olak$ano razumi-
jevanje vremenskog konteksta u kojem djela nastaju te slijed stilsko-ob-
likovnih mijena. Vazno je naglasiti da su svi popratni materijali pisani i
na hrvatskom i na engleskom jeziku, Sto pokazuje ozhiljnost pristupa i
visoke profesionalne izlagacke sposobnosti organizatora.

Postav, posve logicno, polazi od Bakicevih ranih radova, nastalih ubrzo
nakon zavrSetka studija na Umjetnickoj akademiji u Zagrebu, koji
su obiljeZeni utjecajima njegovih profesora Frana Krsinica i Roberta
FrangeSa-Mihanovica. U toj stvaralackoj maniri izraduje figure bika, Ot-
micu Europe te suptilne i njeZzno modelirane portrete. Osim skulptura, u
gornjoj galeriji izloZen je niz kiparovih crteZa preko kojih opservira i kon-
cipira svoja buduca djela. CrteZi prikazuju njezne Zenske portrete i aktove
te studije Zivotinja u olovci, kredi i tuSu. U ovom izloZzbenom prostoru
nalazi se i prvi Bakicev portret Ivana Gorana Kovacica iz 1946. godine,
izveden u bronci, impresionistickog tretmana povrsine svojstvenog tom
periodu stvaralastva. Vrijeme nakon Drugoga svjetskog rata obiljeZeno
je politickim i ideolo$kim promjenama, $to se odrazilo i na Bakicev opus.
Umijetnici vrlo ¢esto stvaraju sa zadatkom promicanja novih svjetonazora
pa i Bakic izvodi niz spomenika koji veli¢aju antifasisticke borce i Zrtve.

Jedan od tih je i bjelovarski Spomenik strijeljanima - poziv na ustanak,
kojeg je maketa uvrStena u retrospektivu. Bitno je spomenuti i plakat
spomenika Marxu i Engelsu, cija popratna legenda objasnjava koliko je
kontroverzi taj spomenik svojedobno pokrenuo pa se tom rjeSenju us-
protivio i Miroslav KrleZa, smatrajuci da ne odgovara ustaljenom modelu
socrealisticke spomenicke plastike. Sljedec¢im ciklusom glava Bakic se
istaknuo u onodobnoj umjetnosti. Stilizirani portreti u kamenu, bronci i
gipsu, na kojima je kipareva vjesta i disciplinirana ruka nagovijestila tek
osnovne crte ljudskog lika, uistinu nikoga ne ostavljaju ravnodusnim.
Jedna od njih je i impozantna gipsana glava Vatroslava Lisinskog, koje
se broncani odljev nalazi u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog u

glavama zavrSava se krug u prvoj prostoriji izlozbenog prostora.

Daljnja Bakiceva istraZivanja oblikovnih problema, na koja ga je tjerala
znatizelja i strah od zapadanja u maniru, izloZena su u donjoj dvorani
Galerije. U izloZzbenim niSama nalaze se plakati poznatih monumen-
talnih spomenika: Stjepanu Filipovicu u Valjevu (1960.), 1. G. Kovacicu
u zagrebackom Ribnjaku (1964.), Spomen-obiljeZje zagrebackim Zrt-
vama faSizma u Dotrscini (1965.), Spomenik pobjedi revolucije naroda
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Slavonije u Kamenskoj (1968.), €uveni Memorijalni centar na Petrovoj
gori (1981.) te Spomen obiljeZje naroda Hrvatske Zrtvama u Kragujevcu
(1981.). Ovi plakati i makete spomenika svjedoce o Bakicevom stanovitom
odmaku od tradicionalno koncipiranih spomenika koji realisticno prikazuju
junake antifaSisticke borbe. Njegovi raniji radovi te vrste takoder su pred-
stavljali odmak od zadanih normi, ali u Sezdesetim godinama Baki¢ se
potpuno odrice antropomorfnih oblika i ide u krajnju apstrakciju. Tradi-
cionalne materijale zamjenjuje modernima (nehrdajucim celikom i meta-
lom) jer mu oni nude nove nacine ,,ulazenja“ u prostor. Pomocu njih lakse
prikazuje novostecene spoznaje o Supljim oblicima, jednakovrijednosti
punog i praznog prostora i redukciji volumena, a njihova sjajna povrsina
savr3en je nacin da umjetnik izrazi duboko poStovanje junacima i Zrtva-
ma, ali i da pronikne u svoj istraZivacki svijet koji sve manje ima veze s
fizickom stvarnoscu, a sve vie sa metafizickim iskustvom samog autora.

Ovakvim pristupom Bakic¢ je stekao mjesto medu vodecim kiparskim
imenima u bivSoj Jugoslaviji, ali i u svijetu, jer njegova razmisljanja idu
usporedno s poststrukturalistickom zamisli, prema kojoj je individua
liSena mogucnosti pouzdana predstavljanja svijeta oslonjena na neki
opceprihvaceni izvor znacenja. U posljednjoj izloZbenoj nisi (iduci zdesna
nalijevo), umjesto reprodukcije spomenika izloZen je Bakicev reljef Tita
u aluminijskoj leguri, a ispred niSe smjestena je maketa neizvedenoga
spomenika Titu u Zagrebu. Tijekom i nakon Domovinskog rata brojna
Bakiceva djela su minirana jer su bila svjedocanstva starog reZima (u
Bjelovaru, Gudovcu, Cazmite Kamenskoj).

Ispred izloZbenih niSa nalaze se Bakiceva djela nastala istraZivanjem
mogucnosti realizacije oblika u prostoru: polivalentni oblici, razlistane

forme te razvijene i zarezane povrSine. Istanjivanje plohe i reduciranje
volumena, na $to ga je potaknuo rad na Agronomskom fakultetu u Zagrebu
(lijevanje kalupa Zivotinja), ocituje se upravo u tim formama koje oznacavaju
veli€inu i izvornost negativa (kalupa iz kojeg se rada puni volumen).

U srediSnjem dijelu prostorije nalaze se kako ih je nazvao Jure Kastelan
svjetlonosne forme: sjajne konkavno-konveksne tvorevine nastale nizanjem
krugova koji se Sire u prostoru i tvore organicku cjelinu u kojoj se zrcali
okolis. Samom Bakicu to je bio vrhunac promisljanja mogucnosti forme u
prostoru, iako ga publika najceSce povezuje s njegovim stiliziranim bikom.

U ovoj prostoriji prikazuju se i tri videoprojekcije: niz fotografija iz umjet-
nikova Zivota, zatim intervju Milana Preloga s Vojinom Baki¢em prigodom
otvorenja spomenika u Kamenskoj te sedmominutni performans umjetni-
ka Marka Lulica Reaktivacija. Takoder, ispred velike dvorane prikazuje se
dokumentarac o stradanju antifaSistickih spomenika u Hrvatskoj za i posli-
je Domovinskog rata Damnatio memoriae Bogdana Zi%i¢a iz 2001. godine.

0 €inu otvorenja:

Petog oZujka 2015. godine ulazni hodnik Hrvatskog doma Herceg Stjepan
Kosaca bio je prostor u kojem su se posjetitelji okupili prigodom otvorenja
izlozbe poznatoga modernistickog kipara Vojina Bakica. Otvorenju je pri-
sustvovao solidan, ali ne prevelik broj posjetitelja, Sto se djelomicno
moZe opravdati vremenskim neprilikama. Otvorenje je upriliceno ispred
kazali$ne dvorane, pred ijim je ulazom postavljen jedan od najhvaljenijih
Bakicevih radova — skulptura Bika. Nazocne su pri otvorenju pozdravili
Danijel Vidovi¢, ravnatelj Hrvatskog doma Herceg Stjepan Kosaca, koji je
iskazao srecu Sto se u ovoj ustanovi uspjela organizirati ovako znacajna



izloZba te zahvalio svima koji su poduprli ovaj projekt, zatim organizatorice
izloZbe: kustosica MSU-a i povjesnicarka umjetnosti NataSa Ivancevic,
koja je strucno progovorila o umjetnikovu opusu te kiparova unuka Ana
Martina-Baki¢, koja nije skrivala zadovoljstvo Sto se retrospektiva Vojina
Bakica izlaZe u Mostaru te je publici kipara predstavila intimnijim, obiteljskim
svjedocanstvom. Takoder, sudionici otvorenja bili su i predstavnici gradskih
vlasti i udruZenja: Pavle Kalini¢, procelnik Gradskog ureda za upravljanje u
hitnim situacijama Grada Zagreba, koji je istaknuo vaznost dolaska izlozbe u
Mostar nakon Banja Luke i Sarajeva te je pohvalio dobru suradnju Zagreba
i Mostara, zatim Ljubo Besli¢, koji je naglasio afirmativnost i umjetnicki
aspekt izlozbe, pozvao posjetitelje da uZivaju u skulpturama te se zahvalio
MSU-u, obitelji Baki¢, udruzi Hrvatska kuca te zagrebackom gradonacel-
niku na potpori i suradnji, Miljenko Pulji¢ iz Hrvatske udruge Mostar u
Zagrebu govorio je o vaznosti umjetnickog djela u druStvenom kontekstu te o
tome da se ovom izlozbom ima za cilj Bakica prikazati svjetskim umjetnikom,
Sto onu biti i jeste, izvan nacionalnog konstrukta u kojem je moZzda bio prikazan
u drugim gradovima. Svecanost otvorenja upotpunjena je i glazbenim brojem.
Bez obzira na poprili¢an broj sudionika otvaranja, sam €in bio je opti-
malnog trajanja te je otvaranje uglavnom ostavilo pozitivan i afirmirajudi
dojam na publiku, bez obzira na nekolicinu izre€enih suviSnosti koje se
nisu ticale izloZbe i umjetnikova opusa. Inace, Bakiceva retrospektiva fi-
nancirana je od strane Hrvatske kuce, Grada Mostara i Gradskog ureda
za obrazovanje, kulturu i sport Grada Zagreba i rezultat je suradnje za-
grebackog MSU-a i Hrvatskog doma Herceg Stjepan Kosaca, a medijski
pokrovitelj je Vecernji list. Sljedeceg dana, pod nazivom Osobno o Bakicu,
organizirano je stru¢no vodstvo kiparove unuke Ane Martine Baki¢ koje
je posjetilo viSe od Sezdeset studenata, srednjoSkolaca i drugih posje-
titelja. Time je kiparova unuka Bakica predstavila ne samo kao kipara
nego i kao svog djeda. Vazno je spomenuti da je pored izloZbenih letaka,
projekt imao popratne suvenire (majice, blokove i nakit) kojih je u Mo-
star stiglo svega nekoliko, i to kao promotivni materijal. Ovu regionalno
vaznu manifestaciju popratio je i iscrpni i suvremeno dizajnirani katalog
(uizdanju zagrebackog MSU-a) u kojemu se na 370 stranica dvojezi¢nog
teksta mogu procitati studije eminentnih povjesnicara umjetnosti (Tonko
Maroevi¢, Zvonko Makovi¢, Milan Prelog, Vera Horvat-Pintaric i dr.) te
vidjeti fotografije umjetnika i njegovih djela.

Sami postav izloZbe koncipirala je arhitektica Ana Marina-Baki¢, uz po-
moc kustosice izloZzbe NataSe Ivancevic, te je postavljanje trajalo neko-
liko dana. IzloZbeni prostor Galerije kraljice Katarine Kosace, nakon dugo
godina, promijenio je svoje ruho. Kako bi Svjetlonosne forme bile prika-
zane i doZivljene u punom sjaju, neki zidovi ulaznog predvorja i izloZben-
og prostora obojani su tamnosivom, kao kontrast i pojacanje refleksije,
dok su ostali zidovi obiju galerija osvjeZeni bijelom bojom. lako su u ovoj
galeriji izlagane umjetnine ne samo velikih umjetnika regije nego i ino-

zemstva (npr. Victor Vasarely 2011. godine), prostor ve¢ dugi niz godina
nije izgledao tako impresivno. Prostorije su ovom izloZzbom, strucnim
postavom i iznimno kvalitetnim popratnim plakatima i legendama, iska-
zale svoj puni potencijal koji nikako nije neznatan. Zbog toga se stjece
nada da je ovo samo prvi u nizu ovakvih likovnih dogadaja u Mostaru te
da ¢e vodstvo Doma i Galerije ponovno organizirati izloZbe koje ¢e ima-
ti ovakav ili sli¢an strucni koncept, profesionalnu postavku, edukativni
karakter te tako nastaviti oplemenjivati likovnu kulturu i ljude ovih kraje-
va. Mediji su ispunili svoju zadacu te je javnost bila pravodobno i transpar-
entno obavijeStena o svim aktivnostima vezanima uz ovaj projekt. Izlozba
je otvorena svakim danom od 10 do 19 h (do 19. travnja 2015. godine) te su
organizirana strucna vodstva daka, studenata i drugih ciljanih skupina.
Voditelj Galerije Andrija Dreznjak angaZiran je u radu s posijetiteljima do
15 h, a od 15 do 19 h stru¢no vodstvo posjetiteljima pruZati ¢e ¢lanovi
Drustva povjesni¢ara umjetnosti Hercegovine Helena Vidi¢ i Beat Colak.
Ova izlozba nije samo dogadaj koji je tehnicki iznesen bolje nego Sto je
bila dosadasnja praksa nego je i svojevrsni iskorak naprijed na lokalnoj
likovnoj sceni i ideoloSkoj paradigmi koja Cesto stavlja umjetnost u drugi
plan ili u uokvireno podobni i dopadljivi kontekst. Sve generacije trebale
bi posjetiti ovu izloZbu i pronaci put prema razumijevanju umjetnosti i djela
Vojina Bakica.”

Na3 mladi kolega Beat Colak pridonio je radu DPUmH-a tijekom oZujka
i osvrtom na izlozbu i djela samoukoga skulptora Mate Sabljica. Mate
Sabljic, kipar, slikar i pjesnik, rodio se 15. rujna 1952. godine u Buhovu
pokraj Sirokog Brijega. Djetinjstvo i mladost proveo je u Bapskoj pokraj
Vukovara, u Borovu i u Slavonskom Brodu, a radni vijek u Puli. Dosad se
predstavio s 23 samostalne izloZbe. Autor je spomenika poginulim pri-
padnicima Hrvatske ratne mornarice u Novigradu pokraj Zadra i spomen-
kriza u Bapskoj. Bio je ¢lan Udruge za likovnu i knjizevnu djelatnost
prognanika Vukovar, Hrvatskog kulturnog drustva ,Napredak — Pula“ te
ULIKS-a iz Pule. Preminuo je 31. kolovoza 2013. godine. IzloZzba Mate
Sablji¢ — KriZni put organizirana je u Franjevackoj galeriji na Sirokom
Brijegu. Colak piSe:

,U srijedu, 11. oZujka 2015. godine, u Franjevackoj galeriji u Sirokom
Brijegu otvorena je izloZba skulptura Mate Sabljica (1952.-2013.). Pod
nazivom Mate Sablji¢ — Krizni put, izloZbom je objedinjeno sedamna-
est skulptura sakralne tematike, a osim cetrnaest postaja Kriznog puta
(2003.-2004.), u izlozbu su uvrstene i tri skulpture koje — iako izrazom
posve srodne — ne pripadaju tom ciklusu: Isus Krist na Maslinskoj gori
(2004.), Bicevanije Krista (2004.) te Uskrsnuce (2005.). Buduci da je ujed-
no rijec o donaciji Mate Sablji¢a i njegove supruge Branke, skulpture ¢e po
zatvaranju izloZbe postati dijelom fundusa ove galerije. Samo otvorenje
izloZbe slijedilo je tradicije ovog podneblja kako konceptom i kvalitetom
uvodnih dijelova tako i posje¢enoscu. Pred Sezdesetak okupljenih, ot-
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vorenje je nakon glazbenog broja uvodnim govorom zapoceo fra Vendelin
Karaci¢, nakon njega posijetiteljima se obratila supruga preminulog kipara,
aizloZbu je otvorenom proglasio Zdenko Cosié, predsjednik Vlade Zupanije
Zapadnohercegovacke. Postav izloZbe takoder ne nudi vecih iznenadenja,
ali mu to ne oduzima na vrijednosti jer €ini logicnu, preglednu i razumljivu
cjelinu. Skulpture su postavljene na postamente, ¢ime je olakSano sagle-
davanje, a rasporedom u prostoru na neki nacin oponasaju uobicajeni
ophod postaja u poboZnosti Kriznog puta.

U predgovoru prigodnog kataloga izlozbe, naslovljenom Visok stupanj
neobicnosti, fra Vendelin KaraCi¢ opisao je znacaj i prirodu dospijeca
ovih umjetnina u Sirokobrijesku Franjevacku galeriju, osobito cijenedi
umjetnikovu gestu darivanja kraju iz kojeg je potekao. U kratkoj likov-
noj analizi pozitivno je ocijenio djela ovoga samoukog kipara te je naveo
osnovne kompozicijske znacajke i nacine sagledavanja radova, naginjuci
iSCitavanju vjerske dimenzije djela. Medutim, i on u tekstu istice svjeZ i
snazan likovni izraz, a razine dojmljivosti neobi¢nom izvedbom konven-
cionalnih sakralnih tema mogle su se nazrijeti i kod nazo€nih sudionika
na otvorenju izloZbe.

Svih sedamnaest izloZenih skulptura uglavnom je izvedeno u metalu, uz
tek poneki dodatak. Osim samog materijala, umjetnine povezuje oshovna
kompozicijska shema sastavljena od niske baze kruznog tlocrta i vertikalnog
nosaca na kojega se najcesce nastavljaju dva vertikalna izvana Sesterokutna, a
iznutra kruZna prstena, po sredini presjecena jednim horizontalnim. Medutim,
umijetnik nije robovao samoj kompoziciji pa ju je u nekim temama varirao i
prilagodavao sadrZajima koje je trebalo prikazati.

Figure sa svojim atributima postavljene su s vanjske strane kompozicijskih
elemenata te vrlo rijetko i suzdrZano dijelovima tijela zadiru u unutarnje
,globuse” oblikovane prstenovima. Unutar ,globusa“ nalaze se svojevrsni
Lpriviesci‘ koje uglavnom cini dio tematskog instrumentarija ili s temom
imaju nekih ikonografskih poveznica (npr. vaga, Veronikin rubac, koplje i sL.).
Tako koncipiranim radovima umijetnik je osnovnim temama uspio pridodati
dodatne simbolicke sadrZaje, ali si je nametnuo i neka ogranicenja (u posve
neutralnom smislu rijeci). Reduciranost prizora stoga nije samo rezultat
umjetnikove Zelje za fokusiranjem paznje na bitno, nego i posljedica prili¢no
uskog pojasa ,.tla“ po kojemu je likove valjalo razmijestiti.




U cjelini, radovi se odlikuju visokom kvalitetom kiparskog izraza kako u
umjetnickom tako i u tehnickom smislu rijeci. lzduljeni likovi istanjena
volumena u svijest najprije prizivaju giacomettijevske figure, ali ovaj ki-
par bez formalnoga umjetni¢kog obrazovanja proZimao je radove visokim
stupnjem originalnosti. Tako se motiv kriza u ciklus uvodi u mekom, blago
luénom obliku koji u stvari prati krivulju Kristove opterecene kraljeZnice
Sto izvrsno asocira na odredene evandeoske stavke i vjerska tumacenja
da bi se tek na kraju javio uvrijeZeni oblik kriza sastavljen od uspravne
(patibulum) i horizontalne grede (antena). Impostacija likova u osnovi
teZi jasno razloZiti samu temu, ali je raznolika te se umjetnik nije iscrpio
ni u relativno teSkom zadatku trostrukog prikaza Kristova pada pod
krizem unutar ciklusa Kriznog puta. Samosvojnost i lucidnost umjetnika
potvrduju i obogacivanja prizora suptilnim reminiscencijama teme Kristova
bi¢evanja unutar postaja vezanih uz padove pod krizem, ali i sasvim ocita
inkorporacija motiva Pieta u trinaestoj postaji (Isusa skidaju s kriza). Likovi
gestama takoder teZe jasno izraziti unutarnja stanja te su ti prizori ponekad
na rubu naivnosti, ali nikad ne prelaze u patetiku. Bez obzira na stanovitu
jednostavnost u prikazu ljudskih osjecaja, radovi odiSu visokim stupnjem
ekspresije i emocionalne sugestije, Sto moZe govoriti 0 umjetnikovim

duboko proZivljenim osjecajima prikazanih vjerskih sadrZaja.Zaklju¢no
bi se stoga moglo reci da je ova izlozba (otvorena do 12. travnja 2015.
godine) jo$ jedno u nizu likovnih osvjeZenja nase kulturne scene i joS
jedan plod ustrajnog rada Franjevacke galerije.

Zato se ovdje i nije htjelo isticati mozebitne manjkavosti, nego naglasiti
vrijednosti ovog i drugih takvih pothvata jer su upravo oni nositel;ji kul-
turnoga Zivota kojega se nastoji ojacati.”

U suradnji s Udrugom gradana , Krug" iz Mostara, Galerija Aluminij orga-
nizirala je izloZzbu mlade mostarske umjetnice Maje Rubini¢, za katalog
koje je predgovor napisala Danijela Ucovic:

,Cjelokupan umijetnicki opus Maje Rubini¢ iznjedren je iz dubokoga unutarnjega i
osobnoga svijeta, ali ovaj ciklus crteZa proZet je autobiografskim aspektom i
viSe nego inace. CrteZi su stvoreni iz preplitanja proslosti, odnosno sjecanja,
sa sadasnjoScu pa djeluju kao intimni dnevnik u koji se iskustva ne zapisuju
svakodnevno, ve¢ prema potrebi. lako je joS uvijek mlada umjetnica, Maja
ima vrlo specifi¢an, ustaljen i prepoznatljiv likovni rukopis. Ni ovim crteZima
nije se udaljila od njega, ali ipak se u njezinom umjetnickom izrazu
mogu zamijetiti izvjesne modulacijske promjene. Na djelima je dosljedno
provedena nepredvidiva i nedefinirana perspektiva koja odbacuje, odnosno negira
prostornu dubinu. Objekti i oblici poloZeni su bez reda i pravila, kao da je netko
presao rukom po prostoru te poloZio i izgla¢ao predmete i jude. Oni su takoder
izvitopereni, produljeni, hipertrofirani, stanjeni i razvuceni, ali ipak oZivotvoreni u
svojim asimetricnostima.

Sve geometrijske i oblikovne neravnoteZe odraz su pojacana senzibiliteta
za disharmoniju, devijantnosti, nepravilnosti i nepravdu, Cijim se trasama
krece suvremeni svijet. | pored infantilnog ozracja, impresionira jasnoca
i definiranost karaktera i raspoloZenja likova na djelima, koje se isCitava
iz crta i gestikulacija njihovih lica koje je umjetnica skrojila bas za njih,
onakve kakvima ih ona vidi. Namjenski isti¢e, minorizira ili izoblicuje
noge, ruke, vratove, oci, nosove, frizure i cipele, insinuirajuci na taj nacin
njihovu emotivnu reakciju u situaciji u kojoj su se nasli. Ne suzdrzava se
od karikiranja i ironije, stilizaciju ljudi dovela je do portretiranja u kojima
ne Stedi ni sebe ni druge. Unutar jednog crteZa cesto se skriva nekoliko
kompozicija i tema koje su medusobno proZete i povezane. lako ne stvara
koncepte i skice prije konaCnog crtanja, umjetnica s lakocom kombinira
naizgled nespojive boje i strukture. Jedan oblik vodi drugom, a njihova
skladna ukomponiranost i autoricin istancan osjecaj za spajanje nespo-
jivog crteZima daje osobiti ritam. Shematizam je uravnoteZen kreativ-
nom stilizacijom prizora i oblika. Kolorit je uglavnom razigran, mastovit,
snazan, ali nije pretenciozan. Bez obzira na njegovu snagu i potencijal, ne
preuzima dominaciju u kompoziciji. Umjetnica svaki oblik pomno i pre-
dano oblikuje i tretira razli¢itim bojama, koje inace nisu korespondentne
bojama u stvarnosti. Jarkom bojom ¢esto proSara tamnije strukture,
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a izrazitim kontrastom boja potic¢e dinamiku i impresiju. Upravo takvo
bogatstvo Cini da se ne primjecuje razlika izmedu flomastera i masnih
boja kojima crta. Osobita zanimljivost ovog ciklusa crteZa lezi u njihovoj
personaliziranoj retrogradnoj putanji. PoSto je odbacila bilo kakvu iluziju
o buducnosti, autorica se fokusirala na dogadaje iz proslosti, one koji su
se zavrsili i ostali u riznici sjecanja pa ih se samo crteZom prisjeca, kao
i one koji se iz sjene proSlosti proteZu na sadasnjost. lako svoju fizicku
nazocnost ne iskljucuje iz crtanog dogadaja, prikazuje ga s izvjesnom
dozom osobne distance.

Umijetnica jeste u crtezu, odnosno prikazanoj situaciji, ali samo kao pro-
matraC, statist na sceni ili nijemi prolaznik, zaklonjen u vlastiti svijet,
kojem je jedina Zelja da vrijeme protece. Ekspresivne emocije dodjeljuje
drugim likovima, a sebe ograduje od pretjeranih gestikulacija. Paralelno

se izlaZe javnosti, a na neki nacin se i skriva od nje. Crtajuci sebe i prizore
iz svakodnevice, ona ne daje rjeSenja esencijalnih Zivotnih pitanja, nego
ih propituje, promatra i analizira. Medutim, upravo taj proces traganja
neraskidiva je poveznica izmedu umjetnika i umjetnickog djela; on
je izvoriste kreativnog poriva i umjetnicki impuls koji se ne moZe sus-
pregnuti. Umjetnost je vezana za svoje podrijetlo, odnosno stvaratelja,
za njegovu namjeru i esencijalnu svrhu. Ova likovna ostvarenja jasno
pokazuju putove kreativnosti: od umjetnickog nadahnuca, mentalnoga
i emotivnoga stanja koje procesuira to nadahnuce, preko samog €ina
stvaranja iz kojega su nastala te drustvene okolnosti koje u odredenom
smislu uvjetuju crtez. No, isto tako, nisu liSena ni onoga najvaznijeg u
prirodi umjetnosti: Tajne, Cije razotkrivanje umjetnicko djelo uvijek ostavlja
svom promatracu.”



zanimljiva izlozba pod nazivom Sinagoge Istocne srednje Europe 1782.-
1944., posvecena kulturno-povijesnom nasljedu, koja prikazuje arhitek-
turu i umjetnost sinagoga, Zidovskih hramova, ali i otvara pitanje znacenja
takvih objekata i opéenito kulturno-povijesnog nasljeda koje se identificira
s nekom etnickom ili vierskom skupinom u nepovoljnim povijesnim okol-
nostima. Osvrt na tu izloZbu napravila je Tatjana Micevi¢-Buri¢:

,Mostar vec jako dugo nije bio u prilici vidjeti izloZzbu koja prezentira
kulturno-povijesno nasljede, tako da je izloZba naslovljena Sinagoge Is-
tocne srednje Europe 1782.-1944., otvorena 17. oZujka u Klubu Galerije
Aluminij, pravo osvjeZenje u kulturnoj ponudi grada i regije. Ova izloz-
ba, takoder, svojim sadrZajem i porukom predstavlja izuzetan kulturni
dogadaj, Sto je potvrdeno velikim odazivom publike na otvorenje, rezul-
tatom dobre najave izloZbe, ali i zanimanjem publike za takve izlozbe i za
kod nas relativno slabo poznat segment kulturno-povijesnog nasljeda,
nasljede Zidovske zajednice, koji i u nasoj sredini predstavlja vazan dio
formiranja kulturnog identiteta. IzloZba Sinagoge Istocne srednje Europe
1782.-1944. zasnovana je na dugogodisnjim istraZivanjima madarskog
akademika vojvodanskih korijena Rudolfa Kleina u kojima je proucavao
arhitekturu sinagoga na prostorima istocne srednje Europe. Organizira-
na je snaznom potporom madarske vlade povodom proglaSenja godine
2014. godinom sjecanja na Zrtve holokausta u toj zemlji, a u Bosnu i
Hercegovinu stigla je pod pokroviteljstvom Veleposlanstva Republike
Madarske u BiH i Zidovskoga kulturno-prosvjetnog i humanitarnog
drustva La Benovelencija iz Sarajeva.

Na otvorenju izloZbe, nakon pozdrava Darka Juke, voditelja Galerije
Aluminij, govorili su gospoda Erna Danon-Cipra, pocasna predsjednica
Zidovske opcine Mostar, gradonatelnik Mostara Ljubo Besli¢ koji je is-
taknuo vaznost postavljanja takve izlozbe u multietnickom Mostaru, a
izloZbu je otvorio madarski veleposlanik u BiH, NJ.E. Jozsef Negyesi, uz
osvrt na vaznost potrebe upoznavanja Zidovske kulture u navedenom
geografskom okviru i vremenu, s obzirom na cinjenicu da Zidovska za-
jednica predstavlja most koji spaja sve zemlje tog prostora. IzloZbu €ini
dvadeset panoa s tekstom na engleskom jeziku, tlocrtima i fotografijama
visoke kvalitete. Tim panoima prikazani su reprezentativni primjeri sina-
goga istocne srednje Evrope koji otkrivaju veliku raznolikost arhitekton-
skih tipova sinagogalne arhitekture i Siroki raspon oblikovnih mogucno-
sti pri uredenju interijera.

Autor izloZbe objasnjava postojanje takve raznolikosti i sloZenost prob-
lematike proucavanja sinagogalne arhitekture, za koje u tekstu kataloga
navodi kako ,izlazi iz okvira arhitekture i umjetnosti‘ zbog posebnosti
Zidovske vjere i njihova shvacanja sinagoge ku¢om za molitvu i ucenje, a
ne mjestom boravista Boga, Sto je uz ,otvaranje Zidovske zajednice pre-

ma vanjskom svijetu“, u ¢emu se u sinagogi ,zrcali samoreceptivna slika
Yidovske zajednice (...) kao i natin na koji su se Zidovi htjeli predstaviti
nezidovima”, dovelo do usvajanja izrazito razli€itih elemenata iz neZidovske
arhitekture, kao Sto su seoske kuce, gradanske kuce, palace, tvornicke
hale, ali i sakralni objekti protestantskoga, katolickog i pravoslavnog
krs¢anstva i stvaranje ,,slobodnih kompozicija spomenutih elemenata“.

Zbog toga se autor izloZbe odriCe ideje sinagogalnoga stila i zastupa ta-
kozvanu metodu matrice u analizi arhitekture sinagoga koja se temelji
na sustavu razlicitih kriterija (vanjska kompozicija volumena, prostor
interijera, dekoracija interijera, dekoracija eksterijera, konstrukcija i ma-
terijali, veli€ina, smjestaj sinagoge u neposredni kontekst i u urbanisticki
koncept) i tim jasnim analitickim pristupom uspijeva klasificirati vise od
90% svih sinagoga na prostoru na kojem je obavio istraZivanje u Ceskoj,
Sloveniji, Ukrajini, Madarskoj, Rumunjskoj, Slovackoj, Srbiji i Poljskoj.

U svakom povijesnoumjetni¢kom istraZivanju jako je bitan i drustveno-po-
vijesni kontekst nastajanja pojedinih umjetnickih pojava, Sto je pokazano i
ovom izloZzbom. Izrazita premo¢ sinagoga nastalih tijekom 19. stoljeca i u
prvim desetljecima 20. stoljeca objaSnjava se emancipacijom Zidovske za-
jednice na tom prostoru u vrijeme liberalizacije poslije uspjeha ideja Fran-
cuske revolucije. Zagovaranje slobode, jednakosti i bratstva je kod Zidova
19. stoljeca shvaceno prilikom za aktivno ukljucivanje u stvaranje novo-
ga, civiliziranoga svijeta bez diskriminacije. Takav im je pristup omogucio
prodor u ,,gotovo svako polje, prvo u svoju domenu trgovine, bankarstva i
financija, ali veoma ubrzo i u graditeljsku aktivnost i urbanizam®.

To je dovelo do materijalne osnove i drustvenog poloZaja koji je pogo-
dovao izgradnji velikog broja sinagoga, do tada nezamislivog, kojima
su, pak, kako je vec¢ receno, pokazivali i dokazivali svoju privrZenost i
povezanost s lokalnom neZidovskom zajednicom te pripadnost zajednic-
kom prostoru Zivljenja. U pogledu uvodenja povijesne kontekstualizacije
prikazanih ostvarenja, istice se pano posvecen sinagogama koje su pre-
namijenjene za neke svjetovne, uglavnom javne namjene. Posljedica je
to holokausta u kojem je Zidovski narod gotovo nestao s tog prostora, ali
su materijalni tragovi njegova postojanja ostali.

Time se bez patetike odaje priznanje ulozi Zidovske zajednice u formi-
ranju kulturnog identiteta prostora istocne srednje Europe i podsjeca na
uzas sredine 20. stoljeca koji je zadesio taj narod. IzloZba Sinagoge Is-
tocne srednje Europe 1782.-1944., pored svojih kvaliteta u prezentaciji
kulturno-povijesnog nasljeda Zidova, ima i izuzetan edukativni znacaj.
| bolje informiranoj publici arhitektura i materijalno nasljede Zidovske
zajednice dosta je nepoznato, tako da materijal prikazan ovom izloZzbom
u velikoj mjeri moZe doprinijeti upoznavanju toga segmenta kulturnog
nasljeda prostora s kojim i mi grani¢imo i na odredeni nacin mu pripada-
mo. Informacije stecene na ovoj izloZbi u potpunosti se mogu primijeniti i
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na mostarsku sinagogu, danasnje Pozoriste lutaka, koja se u potpunosti
svojim oblikovnim odlikama i urbanistickim znacajem uklapa u tipologi-
zaciju utemeljenu na analitickoj metodi matrice Rudolfa Kleina, a prenam-
jenom u kulturnu ustanovu dodaje jos jedan primjer sli¢nim dogadajima na
Sirem prostoru nakon Drugoga svjetskog rata. Edukativnost izloZbe ostaje
neospornom, medutim, mora se primijetiti kako je stanoviti broj posjetitelja
onemogucen u potpunom usvajanju pruZenih sadrZaja jer je sav tekst na
panoima napisan samo na engleskom jeziku, bez prijevoda. Prijevod teksta
panoa na nas jezik svakako bi njihov sadrZaj ucinio pristupacnijim svim
posjetiteljima, a cijena toga ne bi znacajno poskupjela troSkove organi-
zacije izlozbe, bududi da je kompletan tekst kataloga preveden na hrvatski.

NaZalost, taj prijevod nije ponistio potrebu prevodenja teksta panoa, jer
su katalozi, izuzetno kvalitetni i sadrZajem i opremom, dostavljeni u ma-
loj koli€ini, tako da su vec tijekom svecanosti otvorenja razgrabljeni te su
ostali nedostupnim, zajedno s prevedenim tekstovima, vecini posijetitelja
izloZbe. Zanemarujuci te sitne nedostatke i propuste organizatora, svesrdno
pozdravljamo izloZbu Sinagoge Istocne srednje Europe 1782.-1944. koja
nam otkriva relativno nepoznato kulturno-povijesno i umjetnicko blago
Zidovskog naroda Srednje Europe, a istodobno, kako u predgovoru kataloga
pise Peter Kirschner, predsjednik Madarske Zidovske kulturne udruge,
ona treba podsjecati ,buduce generacije kako na njima leZi ogromna
odgovornost da osiguraju da takva katastrofa (holokaust, op. a.) nikada
vise ne zadesi ovjeCanstvo®“. Tako shvacena poruka ove izloZbe osobito
je vazna u sadasnjem trenutku u naSem gradu, koji je i sam preZivio
ogromna stradanja i razaranja od kojih se jo$ uvijek oporavlja.”

U kontekstu odnosa prema spomenickom nasljedu, DPUmH se u ovom
mjesecu nije javno oglaSavao. NaZalost, to ne znaCi da devastacije
prostora i ugroZavanja objekata graditeljskog nasljeda nije bilo. Naime,
ugroZavanje i devastacija ambijenta i objekata graditeljskog nasljeda u
Mostaru se kontinuirano dogada. Ono je postalo uobicajena pojava pa se
zbog toga ,,sitnije intervencije” u prostoru gotovo viSe uopce ne primjecuju
i na njih se ne reagira. Takve ,intervencije“ dogadaju se u viSe oblika i u
razli¢itim opsezima. Najlakse, pojedinacne, prepoznaju se kao neadekvatno
postavljanje vanjskih jedinica klima-uredaja na vidljive fasade povijesnih
gradevina u zasticenom gradskom pojasu, na objektima najblizima Starom
gradu i Starom mostu, ¢ak i onima kao Sto su muzejske zgrade.

Klima uredaji, iako nedvojbeno nagrduju vanjski izgled objekata, moci ce
se relativno lako i bezbolno ukloniti kada se nekad u buduc¢nosti, nadamo
se uredi legislativa koja Ce osiguravati zastitu povijesnih objekata i osigu-
ravanje njihova o€uvanja. Medutim, nedavno izvedena ,,osuvremenjivanja*
i ,komunalna pobolj$anja“ u vidu postavljanja ormari¢a za satove za
mijerenje potro3nje elektricne struje na vecini objekata u istocnom dijelu
grada, pa tako i na zgradama na Glavnoj i u Fejicevoj ulici, odnosno, u
zonama neposredne blizine zasti¢ene povijesne gradske jezgre uvrstene
na UNESCO-ovu listu svjetske bastine, nece biti jednostavno ponistiti.
Njihovim postavljanjem, osobito u onim slucajevima kada je kamen od
kojeg je sagraden zid iskopavan da bi se ,,ubacio” taj sanduci¢, iako se
moglo pronaci mnogo drugacijih, jednostavnijih, civiliziranijih rjeSenja za
postavljanje tih sanducica, ako su uopce bili toliko neophodni, ucinjena
je nepopravljiva Steta. Svjesni smo kako ova opservacija moZe izgledati




smijesno i nevazno u odnosu na jo$ uvijek postojece Stete nastale tije-
kom ratnih razaranja, znacajno povecane dugogodisnjim, dvodesetljet-
nim zapusStanjem i nebrigom u kojoj su izloZeni svakojakim izivljavanjima
i daljnjoj degradaciji, ali smatramo kako mora do¢i vrijeme u kojem ce se
glasno poceti govoriti o tome i nadamo se kako ce taj glas pomodi da se

U suprotnom, ovaj grad ¢e doista prestati biti gradom s identitetom. Pored
ovakvih mnogobrojnih ,sitnih intervencija“, dogadaju se i neke vece, koje
se neprimjetno izvode gotovo svakodnevno pored nas i postupno, ali te-
meljito, uniStavaju ambijent i degradiraju kvalitete graditeljskog nasljeda
i gradskog prostora.

Neki od takvih primjera su adaptacije prizemlja dva stambeno-poslovna
objekta iz austrougarskog razdoblja na Glavnoj ulici u podruc¢ne ambulante
u okviru jednog federalnog projekta.

Pri tim adaptacijama apsolutno se nije vodilo racuna ni o postivanju zate¢enog
ili originalnoga stanja adaptiranog objekta ni o standardima potrebnim za
organizaciju djelatnosti kao Sto je ambulanta. Za te radove bila je nadlezna
Federalna inspekcija, Cije misljenje je trazeno.

Nikada nismo dobili nikakav odgovor, iako za to postoji zakonska obveza,
a intervencije su nesmetano obavljene i objekti su posve neprikladno
adaptirani u nesto Sto nikada ranije nisu bili niti su za to prikladni.

Rezultati nedjelovanja Federalne inspekcije, i pored zatrazenog ocitovanja,
dodatno se pogorsavaju nedjelovanjem lokalne Agencije Stari grad, gradske
ustanove nadleZne za zastitu i o€uvanje gradske bastine.

Dovoljno je reci kako se zgrada u kojoj Agencija djeluje nalazi tocno na-
suprot jedne od tih adaptiranih zgrada, kao i ukazati na to da je prilikom
useljenja Agencije u te prostorije na potpuno neprikladno i posve nepri-
hvatljivo mjesto, uz sam ulaz u Park Alekse Santica, postavljen ogomni
kavez s kompresorima klimatizacijskog uredaja Agencije.

Time se savrSeno ilustriraju komptenecije i angaZzman uposlenika Agencije
prema bastini i prostoru, kao i odnos gradske ustanove zaduZene za zastitu
kulturno-povijesnog nasljeda prema predmetu svojeg djelovanja.

Zahvaljujuci takvom odnosu, kojeg nadleZne institucije pokazuju prema
zastiti kulturno-povijesnog nasljeda grada, Mostar je nedavno dobio jo3
jednu neprihvatljivu intervenciju u svome povijesnom tkivu.

Prema konzervatorskim nacelima, na posve neprihvatljiv nacin izgraden
je visoki kameni zid koji se nastavlja na zid dvoriSta Karadozbegove
dZamije i na sjeverni zid Karadozbegove medrese.

Zid na tom mjestu i u takvom obliku ranije nije postojao, a izgraden je
metodom imitacije, loSim laZiranjem staroga zida.

Na taj je nacin degradiran Citav prostor oko najvaznijih i najvrednijih objekata
kulturno-povijesnog nasljeda grada, ali i Citave Bosne i Hercegovine.

Zbog svega toga, opravdano se postavlja pitanje o tome na Sto ce liciti

mostarska Tepa koja se sada nalazi u postupku potpune rekonstrukcije,
kao i svi drugi objekti na kojima se radi unutar povijesne jezgre Mostara.
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DruZenje s Majom Rubinic:

| u ovom Biltenu donosimo intervju koji je nastao u okviru ,DruZenja s
umjetnikom/icom®. Ovog je puta, u okviru rada na izlozbi Maje Rubini¢, s
autoricom razgovarala Danijela Ucovic.

DPUmH: Majo, koliko se tvoja umjetnost promijenila od studentskih ostvarenja
do danas?

M. R.: Kada bih traZila kontinuum u tom prostoru ili neku poveznicu, mogla
bih reci da je preplitanje motiva i okupacije moga slikarstva uvijek otprilike
isto. Opisala bih to kao moje ilustriranje, tj. likovno zabiljeZavanje najcesce
nekakvih biografskih, odnosno stvarnih dogadanja, dojmova itd.

DPUmH: Kako bi pozicionirala svoj zadnji ciklus crteza u tvoj kompletni
stvaralacki opus?

M. R.: Moram reci da imam osjecaj da nikad do sada nisam bila toliko direktnai
,oCita“. Iskreno, pribojavala sam se da sam rekla previse. Sad me, sre¢om, taj
strah potpuno napustio. Prepustam reakciju promatracu na volju.

DPUmH: Jesi li se ikad okuSala u kiparstvu i grafici i, ako jesi, kakvo ti
je iskustvo?

M. R.: Ah, jesam... ali ne onoliko koliko sam u nekim trenucima htjela,
mozda nekad dodem i do te faze. Generalno, meni sam materijal apsolutno
ne predstavlja nekakav imperativ da nesto ,mora“ biti prema pravilniku.
Sto imam, s tim radim, jedino to zbog dresure na klasicnoj akademiji
usvojis onu dosljednost u izraZavanju, koja god to tehnika bila.

DPUmH: Perspektiva u tvojim djelima uvijek je neobicna i intrigantna.
Zasto je to tako?

M. R.: Pretpostavljam da je objektivno opisiva kao prili¢na doza naivnosti...
da, zaista se ne trudim pravdati, dakle crtam onako kako osje¢am u
tom trenutku o objektu/subjektu kojega se doti¢em, ukoliko govorimo o
predjelu istraZiteljskog. Mada, svi ¢e vam likovni umjetnici rec¢i da imaju
periode praznog hoda, kad zbog kojecega ponavljas ono Sto vec znas.

Valjda se tako nekad i sam organizam i nekakva energija regenerira ili odmara.

DPUmH: Zeli§ li svojom umjetno$¢u nesto poruciti gledateljima?
M. R.: Joj tebe...
DPUmH: Stvaras li postupno ili stihijski? Kakav je tvoj proces stvaranja?



M. R.: Upravo sam rekla da postoje periodi intenziteta i kulminacijske tocke
dogadanja kad ulazi$ u nepoznat prostor i savladavas ga ili ne, a postoje faze
pasivnog prezvakavanja onog ¢ime vladas$ vec odavna. Meni to ne predstavlja
izazov i osjecaj da stvaram.

DPUmH: Kako komentiras misao Oscara Wildea: ,Zivot imitira umjetnost
daleko viSe nego umjetnost imitira Zivot.“?

M. R.: Opet ti...

DPUmH: Kako se ti osjec¢a$ kao umjetnik u ovom drustvu?

Koje su prednosti i mane?

M. R.: E, to bi bila duga prica, ali evo najkrace Sto mogu: kao i svaki organizam
koji imalo promislja o stvarnosti koja nam je svima globalna, lokalna, pred
ocima, freneticna itd.

DPUmH: Vlasnica si galerije Virus. Postoji li neki ljetni program prema
kojem ce galerija raditi i koji su ti planovi po pitanju galerije?

M. R.: Nadam se da ¢u je uspjeti ponovno pokrenuti jer je trenutno zatrpana
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nekim mojim radom od ovog ljeta, tj. nepristupacna. No, u smislu pokretan-
ja na nekakvoj likovnoj sceni, kako sam sada sama u tome, nadam se
da ¢e pomaka biti ¢im skupim dovoljno energije za intenzivniji angaZman
jer je Steta posustati nakon Sto je galerija ugostila viSe od 20 mladih
akademskih autora i izloZbi...

Mislim da sam valjda nekako morala malo pauzirati... Znate, to nije samo
razgovor o umjetnosti, nego otvorena vrata na sred ceste, pa iskreno zna
odvesti razgovore u nepredvidljivome smjeru.

Ali, eto, i tako se pece zanat. Sve Sto se dogodi, valjda nam je trebalo doci.
DPUmH: Zasto ne odgovara$ na neka pitanja?

M. R.: Zato Sto ne znam jeste li znali mi ,,umijetnici®, kako nas ve¢ ograni¢avaju
i omeduju, smo svi neka vrsta ego-neuroza... pa dajemo sebi puno za pravo,
¢ak se drznemo, kako smo vec ,nakrivo nasadeni” da se nekad i ponaSamo

upravo tako... i kao prava derista uzivamo u tome... sve isto kao i vi ,normalni‘...
aj sad vozi.”
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Na kraju ovog biltena donosimo i intervju s Tatjanom Micevi¢-Buric, objavljen
na studentskom portalu treci.ba, na koji je pozvana upravo kao predsjednica
Drustva povjesnicara umjetnosti Hercegovine.

Cilj tog intervjua, prema novinarkinim rijec¢ima, bio je ,,upoznati javnost s
radom DPUmH-a i pribliZiti povijest umjetnosti kao struku te opce stanje
umjetnosti u BiH*

1. Predsjednica ste DruStva povjesnicara umjetnosti u Hercegovini. Kakvo
je to drustvo, Cime se bavi? Koji su zadaci i ciljevi DPUmH?

T. MD.: Drustvo povjesnicara umjetnosti Hercegovine osnovano je krajem
prosle godine. Okuplja iskljuCivo povjesniCare umjetnosti, nekoliko nas
starijih kolega koji smo djelovali i prije devedesetih i vec¢inu mladih kolega,
uglavnom onih koji su zavrsili studij povijesti umjetnosti na Filozofskom
fakultetu Sveucilista u Mostaru, iako, $to mi je jako drago, imamo i kolegice
koje su zagrebacki, sarajevski i beogradski studenti.

Cilj osnivanja Drustva bio je prvenstveno afirmacija povijesti umjetnosti,
kao struke dosta nepoznate i aposlutno neafirmirane.

Takvo stanje dijelom je posljedica Cinjenice da studij povijesti umjetnosti
nije postojao u prijeratnoj Bosni i Hercegovini te da su oni koji su htjeli
studirati povijest umjetnosti bili primorani odlaziti u Zagreb ili Beograd,
tako da se za to odlucivao jako mali broj ljudi.

Osim toga, povijest umjetnosti ni onda, kao ni danas, nije predstavljala
studij koji je osiguravao brzo zaposljavanje i drustveni status koji vecina
mladih priZeljkuje upisujuci fakultet.

Bududi da je povjesnicara umjetnosti u Mostaru i Hercegovini bilo malo i
prije rata, kao i zbog Cinjenice da su se na poslovima za koje su povjesnicari
umjetnosti prvi izbor, ili bi barem trebali biti, zaposljavale struke i pojedinci
koji su ,srodni“ i ,bliski“ povijesti umjetnosti, afirmacija povijesti umjet-
nosti i promicanje uloge povijesti umjetnosti i povjesnic¢ara umjetnosti u
drustvu prvi je zadatak DPUmH-a.

Afirmaciju struke DPUmH ce ostvarivati u svim onim podrucjima u kojima
povijest umjetnosti ima Sto reci obrazovanju, zastiti kulturno-povijesnog
nasljeda, prostornom planiranju, suvremenim likovnim i drugim kulturnim
dogadanjima itd.

2. Kako biste ocijenili dosadasnji rad DPUmH-a? U jednom svom biltenu
navodite kako je nemoguce odrZati visoku kvalitetu tekstova u mjesecnim
izdanjima biltena. Sto je tomu razlog? Planirate li nastaviti s izdanjima biltena?

T.MB.: Moram priznati da sam, za sada, zadovoljna onim Sto smo uspjeli uciniti.
Pritom moram istaknuti kako djelujemo bez ikakvih sredstava, dakle, potpuno
volonterski i iz entuzijazma. Najvazniji dosadasnji projekt je redovito izdavanje
biltena DPUmH-a, koji se mjesecno objavljuju. U pocetku rada zamisljeno je
mjesecno objavljivanje osvrta na likovna zbivanja u regiji, kao i ostale aktivnosti
DPUmH-a, radi stvaranja svijesti u javnosti o naSem postojanju i moguc¢nostima
djelovanja.

Medutim, kako je mali broj ¢lanova aktivno ukljucen u njihovo oblikovanie,
Sto se moZe zakljuciti prema potpisanim imenima, teSko je odrZavati taj
ritam objavljivanja, osobito ako tezimo, a teZzimo, kvalitetnim tekstovima.
A, kvaliteta tekstova najbolje moZe prezentirati zasto je povijest um-
jetnosti disciplina koja je doista jedina kompetentna pisati o likovnim
dogadajima, kao i 0 pojavama, negativnima, ali i pozitivnima, u prostoru.
Kontinuirano objavljivanje biltena, kao i kontinuirano javljanje po pitanju
likovnih zbivanja i pojava u prostoru, planirano je i ubuduce, najkrace do
kraja tekuce godine, za kada smo planirali objaviti godisnji bilten rada
DPUmH-a u kojem ¢emo prikazati najvaznije aktivnosti DPUmH-a, us-
pjehe u rjeSavanju pojedinih aktualnih pitanja u kulturnom Zivotu grada i
regije te najbolje autorske tekstove ¢lanova naseg Drusta.



Nakon toga ¢emo redovito objavljivati aktualne tekstove, a o ritmu ob-
javljivanja biltena ¢emo se tada dogovoriti. Moguce je da se objavljuju
tromjesecno ili trimestralno, ovisno i o gustoci zbivanja koja Ce se pratiti
i 0 intenzitetu angazmana nasih clanova.

3. Kakve aktivnosti DPUmH ima u daljem planu?

T. MD.: DPUmH planira nastaviti raditi kao i dosad, uz proSirivanje
djelokruga svojeg rada. Dakle, nastojat ¢emo Sto je moguce aZurnije
pratiti Sto veci broj likovnih izloZbi razli€itim razinama tekstova, od krat-
kih informacija o dogadaju do kritickih osvrta na djela, majstora, samu
izloZbu, postavku, otvorenje i pratec¢i dokumentarni materijal.

Ne treba zaboraviti kako su povjesnicari umjetnosti, odnosno, nasi ¢la-
novi, oni koji bi se trebali angaZirati, a povremeno se to i dogada, u samu
pripremu izloZbe pa se i tekstovi poput predgovora u katalozima izlozbi,
takoder, mogu smatrati nekom vrstom aktivnosti ¢lanova Drustva, ako
ne i samog Drustva, kao organizacije.

Takoder, planiramo nastaviti s objavljivanjem mjesecnih intervjua nastalih u
okviru ,DruZenja s umjetnikom®. Ta se aktivnost pokazala vrlo zanimljivom,
moZda ¢ak i viSe samim umjetnicima nego nasim ¢lanovima.

U svakom slucaju, smatramo, a to je potvrdeno bezbroj puta osobnim i op¢im
iskustvom, kako je ,druZenje”, odnosno, interakcija likovnih stvaralaca i
likovnih kriticara i teoretiCara, Sto povjesnicari umjetnosti trebaju biti, vrlo
plodonosna i da obje ukljucene strane mnogo dobijaju od nje, a samim time i
sredina u kojoj djeluju, jer takva vrsta rada donosi iskljucivo pozitivne rezultate.

Dosad je DPUmH malo radio na problemima devastacije prostora i odnosa
prema kulturno-povijesnoj, poglavito graditeljskoj bastini, iako je to jedan
od primarnih razloga koji su potaknuli osnivanje Drustva. Povijest umjet-
nosti kao struka mora biti osjetljiva na zbivanja na najmanije dvije razine.
Prva je odnos prema bastini, njezina zastita, nacin ¢uvanja, koristenja i
povezivanja sa suvremenim nacinom Zivota, Sto je ponekad tesko pomiriti
i predstavlja vrlo sloZen i visoko profesionalan zadatak.

Druga razina je ona vizualna, rekli bismo likovna, a odnosi se na ocjenu
kvalitete suvremenih intervencija u prostoru, novih gradnji, inovacija
urbanistickih rjeSenja, onoga Sto bi trebalo predstavljati doprinos naseg
vremena i suvremene likovnosti prostoru u kojem se djeluje.

NaZalost, u sadasnjem trenutku, Sto je posljedica proteklih dvadesetak
godina, u onome Sto se u gradu i regiji dogada s prostorom na objema
navedenim razinama jasno pokazuje kako struka povijesti umjetnosti
nije ukljucena u te dogadaje.

Moram reci kako je sramotan odnos prema bastini u gradu ¢ija se po-
vijesna jezgra nalazi na UNESCO-ovoj listi Svjetske bastine. Dovoljno je
reci kako u nadleZnim institucijama koje su oformljene radi zastite kul-
turno-povijesnog nasljeda ne radi kao uposlen, ali ni kao vanjski surad-
nik niti jedan povjesnic¢ar umjetnosti.

Povjesni€ara umjetnosti nema ni u ustanovama koje se bave prostornim
planiranjem ni u gradskim sluzbama za slicne poslove.

Zato i ne €udi Sto nam grad, bilo povijesna jezgra, bilo Rondo, jedan od
vec jako degradiranih ,bisera“ austrougarskog urbanizma, rezidencijalne
arhitekture i hortikulture, bilo Crkvina u Cimu s vaznim arheoloskim loka-
kako izgledaju. Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti Hercegovine nastojat ce
u nadolaze¢em razdoblju organizirati neke manje onoliko koliko snaga,
nazalost mala, Drustva to bude dozvoljavala akcije u smislu uklanjanja
pojedinih objekata, obvezno popracene javnim raspravama i tribinama na
kojima Ce se javnost nastojati upoznati s tom problematikom i vrijedno$cu
ugroZenog, ali i upozoriti odgovorne i osvijestiti ih o tom problemu.

Konacno, moj osobni najveci razlog upuStanja u avanturu osnivanja
udruge i angaZziranja u radu DPUmH-a, pored afirmacije struke, ili bolje
reeno kao sastavni dio toga, jeste analiza i pokusaj korigiranja odno-
sa prema bastini u cjelokupnom sustavu obrazovanja koji je na snazi u
nasem drustvu.

Smatram kako je posljedica spomenutoga indolentnog odnosa prema
bastini upravo nedostatak informacija o tome Sto je to, Sto ona pred-
stavlja, koliko je vaZna i zaSto, Sto se s njome moZe, Sto se s njome treba
i sli¢no. Toga znanja nedostaje, usudujem se reci, svima.

Spoznaje o bastini, njezinom znacenjuivaznosti, sudjelovanju uizgradivanju
svakog pojedinca kao svjesnog pripadnika odredene zajednice i Zitelja
odredenog prostora, trebale bi biti sastavnim dijelom edukacije djece od
najranije dobi, preko osnovne Skole u ¢ijem nastavnom planu i programu
segmenti u vezi s kulturno-povijesnom i umjetnickom bastinom mogu
i trebaju biti sastavni dijelovi svakoga nastavnog predmeta, do srednje
Skole, gdje se ta znanja trebaju prosiriti i produbiti, Sto bi posljedicno
utjecalo na svijest o povezanosti prostora, sredine i pojedinca s nasljedem.
Medutim, u naSem aktualnom sustavu obrazovanja ucitelji razredne nas-
tave izrazito su slabo educirani o kulturno-povijesnoj bastini. Na primjer,
mojem je sinu u testu iz predmeta koji propituje poznavanje prirode i
drustva, kada je odgovorio da je jedan od starih gradova u BiH Jajce,
uciteljica to precrtala, nije prihvatila taj odgovor kao tocan jer Jajce nije
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bilo navedeno u udZbeniku kao primjer staroga bosanskohercegovackog
grada. Doista je to nedopustivo.

Takoder, nastavnici predmetne nastave morali bi u vecini predmeta moci
ostvariti neku korelaciju s primjerima iz bastine kojom smo okruZeni i
koja Cini sastavni dio nasih Zivota i naseg identiteta.

Za takve manjkavosti, koje nisu male, odgovorni su zavodi za Skolstvo
koji sastavljaju nastavne planove i programe, kao i visokoobrazovne in-
stitucije koje obrazuju buduce nastavne kadrove.

Na sve to bi trebalo utjecati. Stoga namjeravamo uraditi temeljitu analizu
nastavnih planova i programa. U ovom razdoblju, do ljeta, odredili smo
timove koji ¢e analizirati nastavne planove i programe razredne nastave
koji se izvode na prostoru Hercegovine, dakle, one na hrvatskom, bo3n-
jackom, ali i srpskom jeziku, te ih usporediti i vidjeti koliko je pozornosti
dano primjerima kulturno-povijesnog nasljeda u njima.

Takoder, DPUmH ima duZnost ukljuciti se u sva dogadanja koja se na
bilo koji nacin doticu podrucja djelovanja povijesti umjetnosti kao struke,
o ¢emu unaprijed ne moZemo govoriti, ali Zelim naglasiti kako DPUmH
doista Zeli u javnosti osvijestiti svoje postojanje i podrucje djelovanja
povjesnic¢ara umjetnosti kao strucnjaka izrazito Sirokog raspona mo-
gucnosti djelovanja.

4. Smatrate li da povijest umjetnosti kao struka moZe osvijestiti sredinu u
kojoj se nalazimo? Je li dovoljno poznata i priznata na nasim prostorima?

T. MD.: Smatram da moZe. Ali, prvo se mora shvatiti da ta struka posto-
ji. Onda se treba upoznati sa svim mogucnostima koje ona pruza, kao i
sa Sirokim rasponom mogucih interdisciplinarnih povezivanja s drugim
drustvenim i humanistickim disciplinama te umjetnickim strukama.

Povijest umjetnosti nije neSto kruto i mrtvo, ona se razvija, Zivi u ovom
vremenu, jednako kao i umjetnicko stvaranje, te joj je zadatak pokusa-
vati utjecati na razinu, kvalitetu i karakter umjetnickih pojava u prostoru
te, zajedno s drugim dodirnim djelatnostima, uspostaviti komunikaciju u
cilju postizanja najboljih mogucih rezultata.

Na taj nacin, ali i kritikom pojava koje se dogadaju zbog nepovezivanja s
povijesti umjetnosti, naSa struka moze osvjestavati sredinu u kojoj djeluje.
Brojni su primjeri neosvjestenosti nase sredine, upravo zbog toga Sto je
struka Sutjela. Pri tome ne mislim samo na nasu struku, nego opcenito na
situaciju u kojoj se struka, ma koja to bila, zaobilazi radi ostvarivanja nekih
interesa koji nemaju veze s opc¢im interesom poboljSanja sveukupnosti nase
stvarnosti. Nadam se kako ¢e DPUmH svojim djelovanjem, uvijek profesio-
nalnim i objektivnim, obestras¢enim, uspjeti ukazati na takve pojave te na taj
nacin doprinijeti sazrijevanju svijesti u sredini u kojoj djelujemo.

5. Repertoar zbivanja u gradskim galerijama je raznolik. Sto mislite,
ima li dovoljno mjesta za povjesnic¢are umjetnosti koji su relevantni za
rad u takvim prostorima, ili, pak, takve poslove obavljaju ljudi koji su
viSe-manje upuceni u galerijski rad?

T. MD.: Nisam sigurna da se mogu sloZiti s VaSom konstatacijom o raz-
nolikosti repertoara u gradskim galerijama. Prije svega, mali je broj
galerijailiizloZbenih prostora koji mogu udomiti pojedine likovne izloZbe.
Rije¢ je o svega dvije galerije Galeriji kraljice Katarine Kosace i Galeriji
Aluminij u zapadnom dijelu grada i nekolicini manjih, privatnih izloZbenih
prostora, te izloZzbenom prostoru Kulturnog centra i Srpskoga kulturnog
drustva Prosvjeta u istocnom dijelu grada, gdje, takoder, poglavito u Star-
om gradu, postoji nekoliko manjih, uglavnom prodajnih, privatnih galerija.
Osim malo dostupnih kvalitetnih izlozbenih prostora, a moramo naglasiti
kako suvremena izlagacka aktivnost zahtijeva odredenu infratsrukturu koja
postoji samo u Galeriji Aluminij u Mostaru i Franjevatkoj galeriji u Sirokom
Brijegu, te donekle u galeriji u Kosaci, problem je i u odnosu prema likovnim
izlozbama. U jednom biltenu dala sam ,,definicije” pojmova galerijaiizlozba s
namjerom naglaSavanja razlike izmedu izlozbe i ,,izloZbe".

|zloZba nije samo postavljanje slika ili skulptura u izlozbeni prostor. Izlozba
bi trebala biti autorski projekt kustosa, dakle usmjerenog i specijaliziranog
povjesnicara umjetnosti, eventualno i neke druge struke ako su u pitanju
izloZbe nekih posebnih sadrzaja.

Takav autorski projekt podrazumijeva dogovor s autorom o izboru rado-
va koji ¢e se prikazati, a koji treba biti utemeljen u odlikama autorova
stvaralaStva. Odabir radova, selektivan svakako, osobito kad je rijec o
skupnim izloZzbama, mora biti utemeljen na jednoj osnovnoj niti koja u
logicnu cjelinu povezuje izabrane radove koji se zajednicki izlazu.

Autor izloZbe sudjeluje, sam ili s timom u koji moZe biti ukljucen autor,
ali i arhitekt, u postavku izloZaka.

Jedan od najvaznijih zadataka u tom projektu je pisanje predgovora kojim se
prikazuju ostvarenja, tumaci ona povezujuca nit koja je bila temelj selekcije
radova, upucuje publika u nacin recepcije tih ostvarenja te se, na izvjestan
nacin, daje njihova ocjena, pri emu je poZeljno da ona bude u kontekstu
sveukupnog opusa autora ili u kontekstu ukupnih dogadaja na likovnoj sceni.

Smatram kako kadrovi koji su uposleni u mostarskim galerijama, kao i
galerijama u regiji, ne zadovoljavaju te kriterije, istina vrlo sloZene, pri
radu na organizaciji izlozbi. Medutim, nije samo galerijska djelatnost ta u
kojoj struka povijesti umjetnosti nije zastupljena na odgovarajuci nacin.
Isto je stanje i u gotovo svim drugim podrucjima djelovanja u kojima bi
povijest umjetnosti trebala biti prvi izbor.



Tako je u obrazovanju, gdje povijest umjetnosti u gimnazijama predaju
akademski slikari, kipari i graficari, koji uz taj naziv u diplomi imaju i
titulu profesora likovne kulture, ¢ime se to opravdava.

Jednako kako mi ne moZemo i ne trebamo predavati likovnu kulturu
u osnovnim Skolama, jer nismo za to Skolovani, tako ni slikari, kipari i
graficari ne bi trebali predavati povijest umjetnosti u srednjim Skolama.

Oni doista jesu imali kolegije povijesti umjetnosti u svim semestrima
svojega studija, ali je opseg sadrZaja tih kolegija neusporediv s opsegom
sadrZaja kolegija na studiju povijesti umjetnosti, da ni ne spominjemo
metodiku nastave povijesti umjetnosti i ostale kolegije koji se odnose
na izvodenje nastave iz tog predmeta. Slicno je i s onima koji objavljuju
tekstove, pokusSaje likovnih kritika, u medijima, tekstove vezane za kul-
turno-povijesno nasljede i sl.

A, kako sam ve¢ rekla, niti u jednoj organizaciji ili odjelu drzavne uprave
koji se bavi ili bi se trebao baviti zaStitom nasljeda i prostornim planiranjem
nema uposlena ili angaZzirana niti jednog povjesnicara umjetnosti.

6. Mislite li da se suvremena politicka praksa prenijela i na podrucje
kulturne proizvodnje?

T. MD.: Ne znam Sto to¢no mislite pod suvremenom politicCkom praksom,
kao ni pod sintagmom , kulturna proizvodnja“, ali jasno je da se kultura
ne moZe izdvojiti iz suvremenosti i sveukupnosti drustvenih zhivanja.

Stoga mislim kako se suvremni dogadaji u svim sferama drustva odraZa-
vaju i na kulturu, koja je odraz drustva u kojem nastaje i reflektira, na
svoj nacin, drustvenu stvarnost.

Ono Sto je u tom kontekstu najaktualniji problem je ve¢ kronicni ne-
dostatak financijskih sredstava, nesredenost drustvene zajednice, ali i
jedan strasan stupanj konzumerizma koji je doveo do opéeg pomanjkanja
selektivnog pristupa opcenito, pa tako i u kulturi. Kulturnim dogadajem
nazivaju se svakakva zbivanja koja nemaju veze s kulturom, a publika
gubi kriterije i jednako percipira i prima dogadaje vrlo raznolike kvalitete,
ne uvidajuci razlike medu njima.

7. Kakvo je vase videnje umjetnosti i umjetnika u BiH, s naglaskom na
Hercegovinu?

T. MB.: TeSko mi je odgovoriti na to pitanje. Opcenito je stanje u BiH tak-
vo kakvo jeste: teSko i destimulativno. Takva situacija definitivno ne po-
goduje umjetnosti, odnosno, umjetnickom stvaranju.

Povijesno gledajudi, umjetnost je svoje procvate doZivljavala u razdoblji-
ma uspona, materijalnog i duhovnog blagostanja, stabilnosti i sigurnosti
koje su omogucavale uzlet duha, Sto je neophodno za razvoj umjetnosti.

Analogijom dolazimo do zakljucka kako je u ovom trenutku umjetnost na

nasim prostorima gotovo ,,nemoguca misija“. Vjerujem kako bi se vecina
djelatnih likovnih stvaralaca, ali i predstavnika drugih umjetnickih grana,
sa mnom sloZila.

Doista, losa financijska situacija pojedinca i zajednice, nepostojanje uv-
jeta za bavljenje umjetnoS¢u u smislu nedostatka ateljerskih prostora, ali
i galerijskih ustanova u kojima se moZe pokazati ono $to se stvorilo, kao
i apsolutna indolencija prema umjetnosti i nepostojanje pravih kriterija
utemeljenih u struci, destimuliraju¢i su za umjetnicko stvaranje.

Medutim, moram naglasiti kako unato¢ takvom stanju u nasoj sredini
postoje i djeluju autori koji su uspjeli zadrZati odredeni entuzijazam, bez
kojeg nema valjanog bavljenja umjetnoScu, kao i ljubav prema svojem
,poslu®, odnosno stvaranju, koja Cesto prerasta u potrebu, egzistencijal-
nu potrebu pojedinca umjetnika, koji u svojim radovima ostvaruju znatnu
kvalitetu i u potpunosti se ukljucuju u suvremenu likovnu scenu i Sirih
prostora. Takvim pojedincima doista se divim.

Zeljela bih u svojem radu, kao i u djelovanju DPUmH-a, do kraja zadrZati
takav odnos prema bavljenju strukom, za koju jedna nasa kolegica kaZe

kako je ,,najljepSa na svijetu”.
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Bilten DPUmH-a br. é -

Bilten DPUmH-a br. 6 prikazuje zbivanja koja su se dogodila tijekom
travnja i svibnja.

Prije nego Sto se pozabavimo dogadajima, nemalobrojnima, moramo se
osvrnuti na gubitak jednog od vaznih predstavnika mostarskih likovnih
stvaratelja tijekom osamdesetih godina dvadesetoga stoljeca, razdoblja
u kojem je likovna scena Mostara bujala i rezultirala brojnim autorima
visokih kvaliteta. Jedan od njih je, svakako, i Danilo Pravica, akademski
slikar koji nas je, nakon duZe i teSke bolesti, napustio 6. travnja.

,Danilo Pravica roden je 4. svibnja 1949. godine u Mostaru. Vjestine
slikarstva i grafike izu€avao je na Pedagoskoj akademiji u Splitu kod
prof. Ante Kastelancica, a kiparstvu ga je poducavao prof. Andrija Krstu-
lovi¢, ucenik velikog Mestrovica. Nakon $to je 1973. godine diplomirao,
vratio se u rodni grad, gdje je radio kao nastavnik likovnog odgoja.

Godine 1980. bio je stipendist na Cite Internationale des Arts u Parizu.
Pocetkom rata, 1992. godine otiSao je u Berlin, gdje se usavrSavao u
grafici, a — pored posla u galeriji i slikarstva — bavio se dizajnom i ka-
zaliSnom scenografijom. Od 1997. godine Zivi i radi u Perthu u Australi-
ji, kamo je otiSao na poziv poznatih australskih umjetnika, kipara Tonya
Jonesa i slikara Ashleya Jonesa. Imao je veliki broj izlozbi, Sto samo-
stalnih, Sto skupnih, diljem svijeta. Dobitnik je brojnih nagrada, kao na
primjer, Highly commended, nagrade Prints Western Australija za Edi-
tional Print Award, Perth 1998. godine te nagrade za slikarstvo 1986.,
1987. i 1994. godine. Djela su mu zastupljena u drZzavnim i u privatnim
kolekcijama u zemljama bivSe Jugoslavije, Njemacke, Australije te u En-
gleskoj, Nizozemskoj, Francuskoj, Irskoj, Austriji, Svedskoj, Italiji, Hong
Kongu, Danskoj, Tajlandu, Indiji, SAD-u, Argentini, Brazilu, Singapuru,
Svicarskoj, Skotskoj i Spanjolskoj. Domaca likovna publika poznaje ga
i kao jednog od ¢lanova mostarske umjetnicke grupe Eustahije, u kojoj
su, osim njega, bili i Numan Huseinbegovi¢, Rus Mesi¢, Mirsad Begovic
i Zlatko Melcher. Pokop je obavljen 26. travnja na mostarskom groblju
BjeluSine u nazocnosti najuZega obiteljskog kruga i prijatelja.”

Vracajuci se na aktualna zbivanja u likovnom Zivotu Mostara i regije, prvo
trebamo objasniti neobjavljivanje biltena za travanj. Do toga je doSlo ne
zbog malog broja dogadaja ili neznatnog materijala koji bi bio prika-
zan, nego zbog nemilih okolnosti vezanih za aktivnosti DPPUmH-a prili-
kom pracenja Il. likovne kolonije KreSimir Ledi¢. DPUmH je popratio tu
koloniju kritickim osvrtom u kojem su se, pored niza afirmacija vezanih
uz vaznost postojanja takve kolonije s akademskim prizvukom, takoder,

travanj/svibanj 2015.

prokomentirale i neke sitnije manjkavosti organizacije i kriterija pozivan-
jaiizbora sudionika. Osvrt navodimo u cijelosti:

,Likovna kolonija KreSimir Ledi¢, svibanj 2015. Ve¢ drugu godinu za re-
dom Fakultet prirodoslovno-matematickih i odgojnih znanosti Sveucilis-
ta u Mostaru organizirao je Likovnu koloniju KreSimir Ledi¢, posvecenu
istoimenom mostarskom slikaru. Moramo naglasiti kako je organizacija
takve kolonije od velike vaznosti za nasu sredinu te da Fakultet priro-
doslovno-matematickih i odgojnih znanosti za pokretanje i ustrajavanje u
organiziranju likovne kolonije zasluZuje svaku pohvalu. | ove godine, kao
i prosle, Likovna kolonija KreSimir Ledic uvrStena je u sluzbeni program
17-ih Dana Matice hrvatske Mostar, €ime se jasno ocrtava vaznost i vi-
soke ambicije tog kulturnog dogadaja, Sto je potvrdeno i Cinjenicom Sto
je akademska zajednica, Sveucilite, odnosno FPMOZ, nositelj i glavni
izvrSitelj sloZenog posla oko njezine organizacije.Takve ambicije pret-
postavljaju kvalitetu kao temeljnu odrednicu i glavnu intenciju Likovne
kolonije KreSimir Ledi¢. Stoga se neminovno otvaraju neka pitanja o ko-
jima Zelimo progovoriti. lako ovogodiSnja Kolonija broji viSe sudionika
nego pro3logodisnja, sam odabir pozvanih umjetnika i kriterij prema ko-
jem se to radi nije u potpunosti jasan.

S obzirom na organizatora, bilo bi posve prirodno pozive poslati profeso-
rima i asistentima likovnih akademija i drugih visokoskolskih ustanova,
Sto se izgleda nije dogodilo ili se pozvani umjetnici naprosto nisu odaz-
vali. lzuzetak predstavljaju nastavnici Akademije likovnih umjetnosti na
Sirokom Brijegu, $to je i logi¢no, s obzirom na to da je spomenuta Aka-
demija sastavnica istoga Sveucilista kojem pripada i FPMOZ.

Medutim, ni mnogi od nastavnika SirokobrijeSke ALU nisu sudionici ovo-
godiSnje Kolonije, iz razloga koji su nama nepoznati — ili nisu pozvani ili
se nisu odazvali pozivu. | jedan i drugi razlog nije prihvatljiv pa bi bilo do-
bro da se viSe poradi na angaZmanu i obavjeStavanju ljudi koji pripadaju
likovnoj sceni, odnosno stvaralaStvu. Takoder, mora se primijetiti kako

Banja Luci, Trebinju, ali ni nastavnici sa Sveucilista u Splitu, Zagrebu...

To je svakako jedna od prilika koja bi se u budu¢em, nadamo se da e ga
biti, radu FPMOZ-a Sveucilista u Mostaru i buduéem postojanju Likovne
kolonije KreSimir Ledic trebala promijeniti, ¢cime bi se tom, ve¢ sada
vaznom likovnom dogadaju u nasoj sredini, potvrdio akademski karak-
ter i samim time visoka kvaliteta. Buduc¢i da nam nisu poznati kriteriji
odabira sudionika, nacin i razlozi njihova pozivanja, moZda bi ve¢ iduce



godine hilo dobro formirati neku vrstu Umjetnickog vijeca u suradnji s
ostalim sastavnicama Sveucilista (ALU Siroki Brijeg, Filozofski fakultet -
Studij povijesti umjetnosti) kojima je likovna umjetnost struka te zajedno
s izvrsnom organizacijom FPM0Z-a unaprijediti rad Kolonije definiranjem
kriterija pozivanja i odabira sudionika. Ovime ne mislimo kako nije za-
dovoljavajuca kvaliteta ostvarenja nastalih tijekom rada Kolonije odrZane
ove godine od 5. do 10. svibnja u kampusu Sveucilista u Rodocu.

Radna izloZba ovogodisnje Likovne kolonije KreSimir Ledi¢ otvorena je u
subotu 9. svibnja u 13:00 h na otvorenom i ugodnom travnatom prostoru
na kojem su umijetnici, iako su imali i mogu¢nost stvaranja u zatvorenom
prostoru, svih dana najradije stvarali. Nazo¢nima su se prigodnim rijeci-
ma obratili dekan FPMOZ-a prof. dr. sc. Mario Vasilj, ilustratorica Anela
Kora¢, generalni konzul RH u Mostaru Velimir Plesa, povjesnicar umjet-
nosti Marin Ivanovic i pocasni predsjednik Matice hrvatske Mostar Jo-
sip Muselimovic. U okolnostima koje pruza rad na otvorenom, relativno
ogranicenom vremenu stvaranja, koncentraciji, odnosno dekoncentraciji
koju podrazumijeva stalna nazocnost drugih, bilo bi vrlo ambiciozno, ali
ne i nemoguce, ocekivati da likovna kolonija iznjedri superiorna i inova-
tivna umjetnicka djela.

Medutim, mora se priznati kako su pojedini sudionici ovogodisnje
Likovne kolonije KreSimir Ledic vrlo ozbiljno shvatili svoje sudjelovanje
ostvarivi u pravilu po dva rada. Radna izlozba otkrila je posjetiteljima
izrazito Saroliki izraz i kvalitetom neujednaceni opus. Umjetnici su ug-
lavnom stvarali u svojoj prepoznatljivoj likovnoj maniri, Sto moZe indi-
cirati njihovu opustenost i predanost pozitivnoj atmosferi i kombinaciji
ugodnoga i korisnoga $to sa sobom nosi svaka uspjela likovna kolonija.

Jednako se mozZe ustvrditi i za odnos prema okvirno zadanim temama
ovogodiSnje Kolonije (Fra Didak Bunti¢ i Zemlja Hercegovina) kojih se
sudionici nisu strogo drzali, nego su ih uzimali za motive samo ako su
njima bili potaknuti.

Stoga je upravo razliCitost u motivima i pristupima rezultirala dinami-
kom izloZenog opusa u kojoj se, takoder, odraZzava atmosfera koja je
obiljeZila rad na Koloniji. Pojedina djela ostala su nedovrsena, nedorece-
na i likovno nezaokruZena. To je istodobno rezultat ogranic¢enja koje
postavlja sudjelovanje u radu jedne likovne kolonije, ali istodobno i odraz
ugode i ljepote stvaranja u atmosferi koja nastaje sinergijom visestrukih
kreativnih snaga. Takva ,nedovrSena“, ,nedorecena“ ostvarenja poten-
ciraju i saZimaju u sebi trenutak i prostor u kojem su nastala. Njihova
vrijednost nije ishod ili eventualna valorizacija umjetnicke kvalitete, nego
biti procesa stvaranja, Sto, u stvari, i jeste bit same umjetnosti i najveca
vrijednost umjetnickog ostvarenja. Upravo zbog toga, smatramo kako bi
bilo nekorektno jednako valoriziranje umjetnickih ostvarenja prikazanih
radnom izloZzbom Likovne kolonije KreSimir Ledi¢ ako su neka nastala
uz sva spomenuta ogranicenja u neposrednom kolektivnom stvaralac-
kom zanosu i onih, a €ini se da ih je prikazan stanovit broj, koja nisu
nastala u tim uvjetima, nego u ateljerima ili osobnim radnim prostorima,
koji zasigurno pruZaju mnogo bolje uvjete za individualni stvaralacki rad.
U radnom katalogu kojim je popraceno prikazivanje rada ovogodisnje
Kolonije navedeno je 45 autora s osnovnim biografskim podacima. Ipak,
pojavljuje se izvjesna kontradikcija i nejasnoca u slucajevima kada se
pored imena autora, umjesto umjetnickog djela ostvarenog na samoj
Koloniji, pojavljuje prazan prostor.
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U katalogu, od navedenih 45 sudionika, uglavnom akademskih umjetni-
ka, radovima je predstavljeno njih 34: Elena Arsenijevi¢, MiSo Baricevic,
Branimir Bartulovi¢, Davorin BriSevac, Ante Brki¢, Drago Busic¢, Ani-
ta Celi¢ Cella, Svetislav Cvetkovi¢, Ivana Cavar, Igor Dragicevi¢, Mati-
ja DraZovi¢, Jelena Grgi¢, Trpimir Grgi¢, Mladen Ivesi¢, Josip Ivanovic,
Anela Kora¢, Anto Mamusa, Sladana Mati¢ Trstenjak, Florijan Mickovic,
Goran Milinkovi¢, Dalibor Nikoli¢, Vilim Pari¢, Marijana PaZin Ivesi¢, Dario
Pehar, Dejan Pranjkovi¢, Franjo Primorac, Jasmina Runje, Marija Sto-
ji¢, Josip Skerlj, Antun Boris Svaljek, Mario Sunji¢, Vesna Vuga-Susac,
Irena Vasilj i Nada Zec-Ivanovic. Jedanaest je umjetnika koji nisu, vje-
rojatno iz opravdanih razloga, sudjelovali u radu Kolonije i nisu mogli
izloZili tu nastala djela: fra Tomislav Bazina, Mirjana DreZnjak-Naletilic,
Radmila Lizdek, Sreten Milatovic, Zeljka Momirov, Mario Naletili¢, Jusuf
Niksi¢, Stjepan Skoko, Marin Topi¢, Radislav Vucinovic¢ i Tomislav Zovko.
Svakako hi se ta situacija trebala razjasniti, Sto ¢e biti moguce tijekom
pripreme reprezentativne izlozbe Likovne kolonije KreSimir Ledi¢, koja
¢e se odrzati u listopadu u okviru manifestacije Jesen Fakulteta priro-
doslovno-matematickih i odgojnih znanosti SveuciliSta u Mostaru.

Naziv izloZbe pretpostavlja izlaganje radova nastalih tijekom Kolonije od
autora koji su sudjelovali u njezinu radu. Ukoliko, ipak, svi pozvani, odnos-
no oni koji su uvrsteni u radni katalog Kolonije, budu izlagali, svakako bi se
trebalo nekim popratnim materijalom istaknuti koja su ostvarenja nastala
kao rezultat zajednicke energije i pozitivne atmosfere Kolonije ili su rezul-
tat individualnoga stvaranja u posve drugacijim uvjetima i okolnostima. Na
koncu, organizatori su istakli zadovoljstvo zbog realiziranja druge Likovne
kolonije KreSimir Ledic, svi ispitani umjetnici iskazali su vrlo pozitivne do-
jmove o Koloniji koja je, prema njihovim kriterijima, zadovoljila ocekivanja
te su u ugodnoj i afirmativnoj atmosferi i relaksiraju¢éem ambijentu razmije-
nili misljenja i iskustva, a mi moZemo vrlo pohvalno ocijeniti rezultate rada
i svojim konstruktivnim kritickim prijedlozima ukazati na sitne nedostatke
¢ijim bi se ispravljanjem ubuduce omogucila veca kvaliteta koju zasluzuje
takav ambiciozni projekt, kojega zasigurno ¢eka svijetla buduénost.” Os-
vrt su potpisale Danijela Ucovi¢ i Tatjana Micevi¢-Buri¢. Zbog njega im je
i osobno uvrede uputio mladi povjesni¢ar umjetnosti iz Dubrovnika Marin
Ivanovi¢, koji je kao likovni kriticar pratio rad kolonije.

Svojim reagiranjem prek3io je eticka nacela struke i pokazao u potpuno-
sti nekorektan, neprofesionalan odnos prema svojem, ali i tudem javnom
djelovanju. Kao reakciju na njegovo pisanje, autorice osvrta objavile su
Regiranje na web-stranici DPUmH-a, kojim su ukazale na profesionalnu
i etiCku razinu koju postavljaju kao imperativ u djelovanju naseg Drustva:

,Drustvo povjesniCara umjetnosti Hercegovine u cijelosti, a osobno ko-
legice potpisane ispod Osvrta na Likovnu koloniju KreSimir Ledi¢, apso-
lutno se Zele ograditi od tona, naravi i insinuacija iznijetih u reagiranju

Marina Ivanovica, povjesnicara umjetnosti iz Dubrovnika, na taj osvrt.

Smatramo kako reagiranje Marina Ivanovica, koji sebe potpisuje kao
povjesnic¢ara umjetnosti, naruSava nekoliko temeljnih etickih principa
odredenih Etickim kodeksom Drustva povjesnicara umjetnosti Hrvatske,
kao Sto su: ,Eticke obveze povjesnicara umjetnosti - Povjesnicari um-
jetnosti moraju djelovati u skladu s etickim nacelima i sa standardima
objektivnosti i strucnosti u svojim znanstvenim i stru¢nim postupcima./

Znanjem, ponasanjem i javnim nastupima pridonositi drustvenom ugledu
i priznanju povjesnic¢ara umjetnosti i struke povijesti umjetnosti.“; Osobno
ponasanje -Postupci povjesnic¢ara umjetnosti trebaju biti utemeljeni na
objektivnim i argumentiranim cinjenicama./.../ Odnos prema kolegama
opcenito na svim planovima unutar struke, kao i u instituciji u kojoj dje-
luju treba se temeljiti na osnovnim nacelima struke u kojoj povjesnicar
umjetnosti djeluje./

OmalovaZavanjem, vrijedanjem i pogresnim ili laZnim prenoSenjem ili
tumacenjem tudih misljenja koja se ticu povijesti umjetnosti grubo se
kr3e eticka nacela Drustva./ U raspravama uvaZzavati razli¢ita misljenja
0 istoj temi, te argumentirano na znanstvenoj osnovi ocitovati svoje
misljenje.” i ,,0dgovornost za javnu rijec - Sudjelovanje u raspravama i u
medijima, vezano uz probleme kojima se bavi povijest umjetnosti, mora
se temeljiti na uvaZavanju argumenata, na postivanju tudeg misljenja, na
toleranciji i korektnosti u okvirima koji ne remete dostignuca povijesti
umjetnosti kao znanstvene i stru¢ne discipline, a sve u cilju postizavanja
pune znanstvene ili strucne istine o odredenom problemu. / Napisano
ili izreceno misljenje mora udovoljavati gore navedenom. / Rasprava o
pitanjima iz povijesti umjetnosti mora se uvijek voditi tako da se bavi
problemom, a ne osobom koja raspravlja o problemu.*

Reagiranje Marina Ivanovica, objavljeno 12. svibnja na portalu Bljesak.
ba, ve¢ svojim naslovom ,Diletantizam i malicioznost proizlaze iz svake
rijeCi osvrta na Likovnu koloniju KreSimir Ledi¢” jasno ukazuje na karak-
ter napisa te ve¢ sam po sebi ukazuje na narusavanje Etickog kodeksa.
Nadalje, iskazi poput: ,Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hercegovine je u
svome, sad ve¢ poznatom svadalackom stilu..., ,valjda raunajuci s time da
je prihvatljivo samo ono Sto one kazu da je prihvatljiva®, ,1zliSno je govoriti
o Citavom nizu budalastina i imperativa koji nastavljaju niz njihove ,,analize”
Likovne kolonije...“ otkrivaju vrlo ruznu namjeru usmjerenu protiv kolegica,
a nikako konstruktivan cilj ukazivanja na realne, uvijek postojece nedo-
statke bilo kojeg osvrta ili uratka, pa tako i naseg.

Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti Hercegovine u ovom slucaju djelovalo
je potpuno u skladu sa svojim ciljevima i zadacima te posve poStujudi te-
meljna etic¢ka nacela struke. Svrha naSeg djelovanja bilo je pracenje rada
jedne znacajne likovne manifestacije u nasoj sredini kojoj Zelimo dugo
trajanje i sve vecu kvalitetu, a sitne kriticke primjedbe imale su smisao



ukazivanja na potrebe i nacine osiguravanja jo$ kvalitetnije kolonije u
buducnosti.

lako nam se spocitava klijentelizam u kontekstu ,,prigrabljivanja“ onoga
Sto je vec netko stvorio, toga u nasem osvrtu nema. PredloZena surad-
nja i kritika nacina odabira sudionika bile su motivirane €injenicom da je
Likovna kolonija KreSimir Ledi¢ potaknuta i organizirana na Fakultetu
prirodoslovno-matematickih i odgojnih znanosti, jednoj od sastavni-
ca SveuciliSta u Mostaru, Sto automatski treba pretpostavljati njezinu
akademsku razinu. U tom je pravcu usmjeren komentar o potrebi surad-
nje s ostalim sastavnicama Sveucilista, gdje se ne spominje samo Studij
povijesti umjetnosti, nego i Akademija likovnih umjetnosti sa Sirokog
Brijega, a osobito se ne spominju nikakva pojedinacna imena.

NajjaCi smo kad smo slozni i kad radimo zajedno. U tome treba leZa-
ti snaga nasSega strukovnog udruZenja i nase akademske zajednice.
Konacno, ogradivanjem od reagiranja Marina Ivanovica, ukazujemo na
potrebu postojanja i njegovanja kulture dijaloga, sposobnosti iznoSenja
vlastitog misljenja, ali i prihvacanja tudih koji mogu i imaju pravo biti
drugacija, usmjeravanja prema opc¢im i zajedni¢kim — a ne pojedinacnim
i osobnim — interesima, $to jesu osnovna obiljeZja djelovanja intelektu-
alca u nekoj sredini. Tome djelovanje DruStva povjesnicara umjetnosti
Hercegovine teZii jedino e se na taj naci opravdati njegovo postojanje, a
povijest umjetnosti afirmirati kao struka.”

Osim Likovne kolonije KreSimir Ledic i pisanja poslije nje, DPUmH je ak-
tivno pratio i ostala likovna zbivanja u sredini u kojoj djeluje. Prije svega,
mora se istaknuti velika, vrlo vazna izlozba u Galeriji Aluminij u Mostaru,
naslovljena 15./25.- Viribus Unitis, u skladu s njezinim znaCenjem obiljeZavanja

25 godina djelovanja Franjevacke galerije na Sirokom Brijegu i 15 godina
djelovanja mostarske Galerije Aluminij. Osvrt na tu veliku izloZbu napisali
su Helena Vidi¢ i Beat Colak:

,Otvaranjem izloZbe 15./25. Viribus unitis 21. travnja u mostarskoj Galeriji
Aluminij svecano su otpoceli XVII. Dani Matice hrvatske Mostar. Tako Mo-
starsko proljece uistinu ima grandiozan pocetak jer mu je organizacijski
trio, sastavljen od Franjevacke galerije Siroki Brijeg, Galerije Aluminij i
Matice hrvatske Mostar, zdruZenim snagama podario 95 izuzetnih umjet-
nickih djela koja ¢e sljedeca Cetiri tjedna krasiti galerijske zidove i nuditi
vizualni uZitak svim ljubiteljima umjetnosti. IzloZba je ujedno i dio zajed-
nicke obljetnice, tj. proslava 15. rodendana Galerije Aluminij i svojevrsna
premijera 25. rodendana Sirokobrijeske Franjevacke galerije, koji ¢e biti
okrunjen realizacijom stalnog postava u njezinim izloZbenim prostori-
ma. Cin otvorenja izloZbe vodila je glavna tajnica Matice hrvatske Mostar
Misijana Brki¢-Milinkovi¢, a otvorenom ju je proglasio dr. Dragan Covi¢,
visoki pokrovitelj Mostarskog proljeca i hrvatski ¢lan Predsjednistva
Bosne i Hercegovine, koji je izrazio zadovoljstvo zbog ovakve kulturne
manifestacije o kojoj prema njegovim rijecima prije sedamnaest godina
nismo mogli ni sanjati.

Osim njih, mnogobrojnoj publici obratili su se i fra Vendelin Karacic,
voditelj Franjevacke galerije Siroki Brijeg, zatim Darko Juka, rukovoditelj
Galerije Aluminij, dr. Ljerka Ostoji¢, predsjednica Matice hrvatske Mo-
star, te Marin Ivanovi¢, dubrovacki povjesni¢ar umjetnosti i pisac pred-
govora izloZbe. Svi govornici veli€ali su ovaj i njemu slicne dogadaje te
isticali vaznost umjetnosti i kulture u naSim Zivotima. Ne osporavajuci
istinitost njihovih rijeci, s obzirom na stanje kulturnih institucija u nasoj
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sredini nuZno se javlja pomalo ironicni upit: a zasto se onda dopusta da
takva blaga svakodnevno propadaju, ovise o entuzijazmu pojedinaca i
minimalnim sredstvima koja se za njih (ne) izdvajaju?

U Predgovoru izloZbi Marin Ivanovi¢ saZeto je iznio osnovne podatke
o nastanku, povijesti djelovanja i prikupljanju umjetnina Franjevacke
umijetnosti na ovim prostorimai istice najbolje akvizicije, nije zaobiSao ni njezine
manije blistave tocke (amaterske radove, sakralna rjeSenja slabog metjeai sl.).
U nastavku teksta nudi osnovne podatke o umjetnicima ¢iji su radovi dio
izloZbe te ocrtava osnovne karakteristike njihova stvaralastva, sluzeci se
i znanstvenom aparaturom.

Time se posijetiteljima, osobito laicima, donekle olakSava razumijevan-
je umjetnina ovako raznolike kolekcije, ali se ipak Cini bez obzira na
date okvire teksta da se moglo viSe poraditi na iznalaZenju zajednickih
nazivnika ili na kontekstima iz kojih djela proizlaze. Katalog izloZbe ob-
likovao je akademski slikar Josip Mijic.

lako je to rezultiralo njihovom stanovitom stijeSnjenoscu, pohvalno je da
su svoje mjesto u katalogu pronasle reprodukcije sviju izloZenih umjet-
nina, koje su numericki oznacene i na kraju popracene Popisom izloZaka.

Spomenutu stijeSnjenost i oteZano predocavanje stvarnog izgleda djela
moglo se ublaZiti navodenjem opSirnijih podataka u Popisu, prije svega
dimenzija umjetnina. Postav u Galeriji Aluminij osmisljen je tako da su
eksponati u osnovi kronoloski rasporedeni te niz djela pruza osnovni uvid
u umjetnicki razvoj i presjek stilova od sredine XIX. st. pa sve do pocetka
XXI. stoljeca.

Na Celu ovog postava nalazi se djelo Eugénea Delacroixa La Genie et la
Raison iz oko 1850. godine, a slijede ga Vlaho Bukovac, Paja Jovanovic,
zatim hrvatski moderni slikari Miinchenskog kruga i tako redom. U Salonu
1izloZena je i grafika U Antejevim rukama Salvadora Dalija iz 1963. godine,
a postav osim dvaju najzvucnijih i najcesce isticanih umjetnika svjetskog
renomea odlikuju i velikani nama bliskijih prostora.

0d njih, posve informativno, valja izdvojiti neka imena kako bi se naz-
naCilo vrijednost i Sirinu aktualne izloZbe: Emanuel Vidovi¢, Menci Clem-
ent Crncic, Karlo Afan de Rivera, Gabrijel Jurki¢, Jerolim Mise, Milivoj
Uzelac, Edo Murti¢, Julije Knifer, Buro Seder, Dimitrije Popovic, Ivo Lozi-
ca, Stipe Sikirica, Miroslav Sutej, uz neospornu vrijednost i drugih koji
nisu stali u ovaj kratki popis. Organizacija i izlaganje ovolikog broja um-
jetnina koje cesto nemaju mnogo dodirnih tocaka, nego teze dati presjek i




kvalitativni odraz fundusa SirokobrijeSke Franjevacke galerije, u za ovu pri-
godu relativno ogranicenim prostornim mogucnostima Galerije Aluminij,
nije bila nimalo lagan zadatak. Tako zbog pomanjkanja prostora i velikog
broja izloZenih umjetnina, zidovi obiju izloZbenih prostorija Galerije Alu-
minij djeluju poprilicno zasi¢eno i neka djela poglavito u Salonu 2, dodatno
optere¢enom namjestajem ne dolaze dostatno do izraZaja.

Koncipiranje postava prema kronologiji nastanka djela hio je posve
logican izbor, a jednako se jasno nastojalo rasporediti eksponate u
galerijskom prostoru. Ipak, osim spomenute zasi¢enosti, mora se upo-
zoriti i na povremena odstupanja od nacela galerijsko-muzejske djelat-
nosti, poput postavljanja dvaju djela jedno iznad drugog, iako pritom tre-
ba imati na umu i nuZnost iz koje proizlaze.

Buduci da se radi o izloZhi ovolikoga znacaja, teZe je opravdati oskudnost
informacija popratnih legendi, na kojima su kao i u katalogu izostavljeni
podaci o dimenzijama i tehnikama izrade djela.

Medutim, na ovom mjestu moramo istaknuti da se imajuci na umu uvjete
rada na kulturnim poljima u na3oj sredini kriticke opaske ne odnose nuz-
no na istaknuta imena i druge sudionike u organizaciji izloZbe, nego prije
svega sluZe predocavanju zadataka na koje u buducnosti valja odgovara-

ti, a cemu se moZe udovoljiti snaznijom afirmacijom za to obrazovanih
struénjaka. Od popratnih sadrZaja i mogucnosti, pohvalna je inicijativa,
odnosno poziv Galerije Aluminij osnovnim i srednjim Skolama i njihovim
djelatnicima za organizacijom stru¢nih obilazaka ove izloZbe.

Taj vid pedagoskog pristupa obrazovnih institucija bio bi veliki korak napri-
jed za rano formiranje umjetnickoga senzibiliteta u mladih koji bi na taj
nacin stvarali prve dojmove o umjetnickom stvaralaStvu te stjecali naviku
odlaska na kulturno-umjetnicke manifestacije.

Inace, svi zainteresirani posjetitelji izloZbu mogu (besplatno) razgledavati
svakim radnim danom 7-20 i subotom 9-14 sati, a nadamo se da ce biti
Sto veci broj onih koji ¢e prepoznati vaznost i veli¢inu ovog dogadaja i tu
mogucnost iskoristiti.
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DruZenje s Josipom Mijicem:

Potaknuti vaznoscu te izlozbe, za ve¢ uobicajeno ,,DruZenje s umjetnikom®
u travnju smo odlucili posjetiti Josipa Miji¢a, akademskoga slikara i surad-
nika Franjevacke galerije na Sirokom Brijegu kaji je aktivno sudjelovao u
nastajanju te izloZbe. Osim toga, njegov umjetnicki rad izuzetno je zanimljiv
pa smo i o tome razgovarali.

DPUmH: Josipe, ovih dana otvorena je izlozba Viribus unitis u Galeriji
Aluminij. Nekako neocekivano, dobila je naziv izloZbe desetljeca.

J. M.: Mislim da je naziv izlozbe desetljeca pretjeran i nije potekao od
strane Franjevacke galerije. IzloZba je kvalitetna i vazZna, ali je taj atribut
pretenciozan, pogotovo ako imamo u vidu netom zavrSenu retrospek-
tivnu izlozbu Vojina Bakica u Galeriji kraljice Katarine Kosace te izloz-
bu Victora Vasarelyja iz 2011. u istoj galeriji. Ovakav senzacionalisticki
»ukras" najvjerojatnije je proiziSao zbog izloZenih radova Eugénea Dela-
croixa i Salvadora Dalija, a u stvari su to njihovi manje kvalitetni radovi.

DPUmH: Vi ste izabrali radove za ovu izlozbu. Jesu li to najreprezentativniji
radovi iz zbirke?

J. M.: Fra Vendelin Karacic, voditelj umjetnickog programa Franjevacke
galerije, dao mi je odrijeSene ruke za ovu izloZbu jer ve¢ osam-devet
godina pomazem Galeriji i imam najbolji uvid u njezin fundus. Na izbor
radova utjecalo je viSe faktora, od opremljenosti radova, njihove ocuva-
nosti, transporta itd.

Osnovni cilj bio je kvalitetno predstaviti kolekciju Franjevacke galerije,
ali i uvrstiti Sto veci broj umjetnickih imena iz zbirke. Iz tih razloga birani
su radovi manjih dimenzija i oni koje je hilo lakSe prevesti, ali se uvijek
pazilo da se ne ide na Stetu autora.

DPUmH: Autor predgovora izloZbi je dubrovacki povjesnicar umjetnosti.
Zasto se pored lokalnih povjesnicara umjetnosti zvalo nekoga sa strane?

J.M.: Lokalni povjesnicari umjetnosti angazmanom dubrovackog povjesnicara
umjetnosti Marina Ivanovi¢a nisu zakinuti niti zaboravljeni. Franjevacka
galerija ve¢ duZe vremena suraduje s lokalnim povjesni¢arima umjetnosti.
Smatram da ne smijemo biti zatvoreni i misliti lokalno.

Politika koja je okrenuta iskljucivo prema lokalnim povjesni¢arima
umjetnosti ili umjetnicima zaCahuriti ¢e regiju. Koliko je vanjska suradnja
bitna pokazuje nam dugogodisnje prijateljstvo Franjevacke galerije s Galerijom
likovnih umijetnosti Slavka Kopaca u Vinkovcima, s Umjetnickom galerijom
Bosne i Hercegovine i s galerijom Novi hram u Sarajevu. Bez ovakvih suradnji
mnogi umjetnici iz mostarske regije i Sire ne bi imali priliku izlagati u
spomenutim galerijama ili bi do njih dolazili teZim putem. Da ne govorim
koje su sve izlozbe Sirokobrijezani imali prilike vidjeti zahvaljujuéi ovim
suradnjama.

DPUmH: Smatrate li da Vam je tijekom rada na izlozbi Viribus unitis ne-
dostajala suradnja s nekim povjesni¢arom umjetnosti? Zapazili smo, na
primjer, da nije bilo odgovarajuceg popratnog materijala uz izloske (ne-
dostatne legende, na primjer). Takoder, moglo bi se dosta raspravljati o
naCelu kronoloskog postavljanja izloZaka u situaciji izrazito heterogenog
materijala koji omogucava i grupiranje prema likovnim vrstama, temamaii sl.

J. M.: Pa suradnja s povjesni¢arom umjetnosti je postojala s Marinom
Ivanovi¢em. Istina je da sam sam radio izbor djela iz fundusa za mostar-
sku izlozbu, ali ne mislim da sam zbog toga napravio neke znacajnije
propuste. S obzirom na to da poznajem fundus Galerije, u startu sam
imao 50-tak radova u vidu.

Ali, kao Sto sam vec rekao, niz faktora je utjecao na izbor. Cak sam si-
multano s biranjem radova radio virtualni postav kako bi izloZba bila Sto
kvalitetnija. Grupiranje djela prema likovnim vrstama i temama u startu
sam odbacio jer po meni to nije omogucavalo 95 razlicitih autora cija
djela su iz razlicitih perioda njihova stvaralastva. Izabrao sam kronolo3ki
raspored s kojim sam dodatno naglasio heterogenost.

A, Sto se tice popratnog materijala uz izloSke, ne smatram bitnijim pro-
pustom Sto uz ime autora, naziv rada i godinu nastanka, nisu navedene
tehnike i dimenzije. Ove informacije su fizicki dostupne promatracu i bit-
nije ne utjecu na vizualni doZivljaj.

DPUmH: MoZete li nam reci hoce li ova mostarska izlozba biti samo pre-
nesena ili ¢e planirani stalni postav Franjevacke galerije u Sirokom Bri-
jegu biti drugaciji? Ako da, tko ce ga raditi?

J. M.: Kao Sto sam ve¢ rekao, izbor radova za izlozbu 15./25. - Viribus
unitis radio sam ja. S obzirom na to da ce stalni postav u Franjevackoj
galeriji raditi povjesnicar umjetnosti Igor Zidi¢ i da je kapacitet Galerije



znatno veci, logicno je da ¢e se u njoj naci drugi radovi. Naravno da ce i
veci dio radova sa mostarske izlozbe biti dio stalnog postava.

DPUmH: U par rijeci nas informirajte o fundusu FG.

J. M.: Franjevacka galerija djeluje od 1990. godine, kada je postavljen
prvi stalni postav slika i skulptura. Fundus Galerije tada je sacinjava-
lo oko 1000 umjetnina. NaZalost, stalni postav je nakon godinu dana,
tocnije, u listopadu 1991. godine, uslijed ratnih prijetnji skinut. Galerija
je svoju aktivnost nastavila krajem 1992. godine ucestalim izlozbama, a
fundus je rapidno rastao. Danas je katalogizirano 3500 umjetnina, a pret-
postavlja se da ih u fundusu ima oko 4500. Jedan njegov mali dio imali
ste prilike vidjeti na izloZbi 15./25. — Viribus unitis u galeriji Aluminij. Uz
velike napore, uspjeli smo obnoviti Galeriju te povodom 25 godina posto-
janja Galerije ovo ljeto ¢emo postaviti drugi stalni postav. Naravno,bit ¢e
puno bogatiji i kvalitetniji od prvog.

DPUmH: Kakvo je opcenito stanje djela u zbirci i koliko treba restaura-
torskog angaZzmana?

J. M.: Potrebno je dosta restauratorskog angaZzmana, ali dobar dio posla
je napravljen. Djela u samostanskoj riznici relativno su dobro o€uvana i
vecina restaurirana, ali nekim umjetnickim djelima iz ostatka zbirke po-
trebni su veci zahvati. Najveci problem je prenatrpanost i manjak profe-
sionalne opreme. Sva djela su sloZena na klasi¢nim metalnim policama
principom lice-lice i poledina-poledina slike. Medutim, to nije samo na$
problem. Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine ima sli¢nu situaciju,

ali imaju odvlaZivace zraka, do kojih mi pokuSavamo do¢i donacijama.

DPUmH: Tko bi, prema profesiji, trebao biti suradnik Franjevacke galeri-
je? Vidite li tu mjesta za nekog povjesnicara umjetnosti? Kakav je Vas
stav prema povijesti umjetnosti kao struci u kontekstu galerijske djelat-
nosti i likovne kritike?

J. M.: Naravno da je povjesnicar umjetnosti poZeljan da bude u timu
Galerije. Sto vise suradnika, projekti su kvalitetniji i raznovrsniji. Ali treba
imati u vidu da Galerija nije samostalna i da djeluje preko Udruge pri-
jatelja Franjevacke galerije Siroki Brijeg. Trenutno Galerija nema stalne
uposlenike. PokuSavaju se rijesSiti problemi, ali nakon smrti fra Joze Pe-
jica, ravnatelja Galerije, ide jako sporo. Ali vjerujem da ce fra Vendelin,
voditelj umjetnickog programa, pronaci obrazac da Galerija nastavi s
djelovanjem. Ipak je Franjevacka galerija jedna od najaktivnijih galerija u
BiH. Iz nje je iznjedrena i Akademija likovnih umjetnosti. Ona je za Siroki
Brijeg i okolicu od iznimne vaZnosti.

DPUmH: Ve¢ dugo godina radite u nastavi na ALU Siroki Brijeg. Je li
Bolonjski proces donio neke vece promjene u nastavi na Akademiji
likovnih umjetnosti?

J. M.: Na Akademiji likovnih umjetnosti prakticna nastava ,Bolonjom*
nije bitnije promijenjena. Studenti su najvece promjene osjetili u diskon-
tinuitetu koji je uslijedio rascjepkavanjem kolegija i dodatnim ispitima.
Smatram da bolonjska jednoobrazna shema vise Steti nego koristi poje-
dinim fakultetima. Takva shema naru$ava njihovu specificnost, a time i
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kvalitetu. ,Bolonja“ ima i prednosti i odnosi se na medugrani¢nu razm-
jenu studenata koja se inicira.

DPUmH: Kako na Vas djeluje pedagoski rad?

J. M.: Konstruktivno, zanimljivo mi je da sam i na neki drugi nacin dio
umjetnickoga stvaranja. Imati interakciju s mladim umjetnicima za mene
znaCi ne ispasti iz kolosijeka. Umjetnicki diskursi s njima drZze me kon-
stantno budnim i aktivnim, spremnim za nove izazove. Time je moje
slikarstvo, ili — bolje re¢eno — umjetnicko stvaranje, kvalitetnije.

DPUmH: Culi smo da radite na izuzetno zanimljivom doktorskom radu.
Sto nam o tome moZete rei?

J. M.: Tema moje disertacije je Uloga tmastog i materijalnog u vizual-
izaciji transcendentnog u sakralnom slikarstvu. Za prakticni dio disert-
acije lomio sam se gotovo godinu dana dok nisam iskristalizirao vizual-
izaciju sakralne i osobne poetike.

Povezati ih u jednu cjelovitost koja zadovoljava zadane okvire, ujedno i
moje, nije bilo moguce bez trnovitog puta. To je bio gr¢ koji je rezultirao
ciliem. Uradio sam deset prizora iz Stvaranja svijeta u sedam dana. Svi
radovi koncipirani su na temelju zlatnog reza pomocu kojega sam eli-
minirao slucajnost.

Takva jasnoca prisutna je i u procesu stvaranja radova osobne poetike.
Tek kada je sve u mojoj glavi jasno, prelazim u realizaciju. Stvaranje svi-
jeta utopio sam u tmastu, crnu boju koja je neizostavni element mojega
stvaralaStva viSe od deset godina. Teorijski dio disertacije je joS uvijek u
izradi i nadam se njegovom skorom zavrsetku.

DPUmH: Buduci da je doktorski studij sakralnog karaktera, osjecate li to
kao neku vrstu ogranicenja?

J. M.: Ne. Istina je da se vecina umjetnika nece sloZiti sa mnom. Svaki vid
zadanih okvira koji se moraju ispuniti za mnoge je sputavanje osobnog
izri€aja. Takav put je puno teZi. S doktoratom ovakvog tipa nisam nista
izgubio, dapace, da nije bilo njega, moja osobna poetika ne bi bila ovakva
kakva je.

Upravo na pocetku doktorata zapoceo je i moj umjetnicki svijet obiljeZen
crnom bojom. Imao sam srecu da je kroz cijeli tijek studiranja mojim
profesorom i mentorom bio Anto Kajini¢ te je time nastavio biti i na dok-
toratu.

Usadio mi je radne navike i snagu da se suocim s izazovima u umjetno-
sti. A doktorat Ars sacra je upravo to. Nikada necu zaboraviti Sto mi je
jednom prilikom rekao: ‘Bacit ¢u te u vatru! Ili ¢es izgoriti ili ¢e$ uspjeti!”.
Time mi je sve rekao. A nadam se da je i vama jasno.

DPUmH: Kakav je Va$ odnos prema crnoj boji, Sto Vam ona predstavlja,
kada i kako je ona postala glavno obiljezje VaSeg umjetnickog izricaja?
J. M.: ISa0 sam u srednju tehni¢ku Skolu i bio sam izgubljena ovca kada

sam stigao na Akademiju jer mi je sve hilo novo.

TraZenje vlastitoga umjetnickoga stila bio mi je mukotrpan posao i crna
boja u mojoj umjetnosti pojavila se tek na kraju pete godine studija, a na
doktoratu je postala protagonistom mojih radova. Ona je, nekako, uvijek
bila tu, sa mnom, tijekom studiranja. Samo je nisam prihvacao. Nakon
S$to sam je prihvatio, ni dan-danas ne mogu objasniti moju privrZenost
prema njoj. Znam zasigurno da je polivalentna, neuhvatljiva i, moZda,
jedino odredenje koje je nece sputavati i stavljati joj okove je — mis-
ticnost. Ona je transcendentna boja. Bogatstvo njezina skrivenoga svijeta
je ekvivalentno introspektivnom svijetu promatraca. Tek u takvoj ostva-
renoj simbiozi dolazi do njezina razotkrivanja i postaje puno vise od tame



kojoj je oduzeta svjetlost. Ona postaje sama svjetlost. Najvjerojatnije
onaj koji nije pronasao sebe u njoj nece pronaci nista. Odzvanjat ¢e jedino
praznina koja ¢e s crnom bojom postati nistavilo.

DPUmH: Ipak, rekli ste nam kako je deseta slika VaSeg doktorskog ciklusa
Stvaranje svijeta mlijecnobijela. MoZete li pojasniti taj ,,odlazak” od crne?
J. M.: Koncept se temelji na principu uzimanja-davanja izvu€enog iz
znanstvenog procesa dobivanja crne i bijele boje. Crna nastaje kada ma-
terija upije sve zrake vidljive svjetlosti, a bijela kada ih reflektira. Iz tih
razloga je svijet crn sve dok je u procesu stvaranja.

Tek u 10., zavrSnom radu koji reprezentira stvoreni svijet koji je predan
nama, je bijel. Dan kada je Bog odmarao. KoriStenje bijele boje u za-
vr$nom radu ne predstavlja moj ,,odlazak” od crne, nego stavlja naglasak
na njihovu neraskidivu vezu. Prastari dualizam izmedu crne i bijele samo
potvrduje u biti da bez crne boje nema ni bijele. Da bez tame nema ni
svjetlosti. U mojem doktorskom ciklusu crna je postala svjetlost — crna
svjetlost. NeSto slicno je sa svojim djelima postigao Pierre Soulages.
No, razlika je u tome Sto se u mojem doktorskom ciklusu dogodio spoj
izmedu duhovnog i sakralnog. Ili se barem nadam da je tako.

DPUmH: U samostalnom radu, koliko se prilagodavate narudzbama?

J. M.: Logi¢no mi je da narucitelj ima svoje zahtjeve i da je zbog toga na$
rad i trud veci. Potrebne su mnogobrojne konzultacije kako bi se doslo do
kompromisnog rjeSenja koje zadovoljava obje strane. Takve situacije me
tjeraju da budem jo$ kreativniji i da se ne predajem konformizmu. Odbi-
jam narudzbe koje od mene u cijelosti iziskuju odstupanje od samoga
sebe. Jo$ uvijek mogu priustiti takav luksuz.

DPUmH: Na kraju, s obzirom na to da ste mnogo putovali i sudjelovali u

likovnim zbivanjima u inozemstvu, moZete li nam redi jesu li nasi um-
jetnici ravnopravni sudionici suvremenih umjetnickih strujanja i kako Vi
vidite globalizaciju u kontekstu dana$njega umjetnickoga stvaranja?

J. M.: Masovni pristup informacijama putem interneta tjera nas na
povrnost jer jednostavno nemamo vremena za dublje pristupe koji
iziskuju veca vremenska odricanja.

Na taj nacin stvara se trendovska umjetnost koja sve viSe udaljava um-
jetnika od njega samoga. Mnogi se nalaze u fazi vegetiranja bez kon-
tinuiranoga, intenzivnog rada. Dok vegetiraju, istrazuju internet ne bi li se
dosjetili neceg nova, drugacijeg, kako bi dobili svojih pet minuta slave.
Umjetnost se svela na dosjetku i ona je time sebe degradirala. Pa zar
senzacionalisticki performansi u kojima se Zivotinje maltretiraju, Zene
abortiraju i slicno, mogu biti okarakterizirani umjetnickim? To su za mene
samo pokazatelji krize vrijednosti drustva u kojem Zivimo. Inovativnost
ne moze biti jedini kriterij umjetnosti. Kvaliteta je primarna, a nje je sve
manje.

Umjetnik prvo treba postiéi dijalog sa samim sobom kako bi pronasao
ispravan put u svom umjetnickom stvaranju, put koji je neovisan o tre-
nutnoj umjetnickoj sceni. Imao sam priliku sudjelovati na Royalskoj ak-
ademiji u Tajlandu, na kojoj su sudjelovali umjetnici iz cijeloga svijeta.
Ispostavilo se da je vecina djela globalna, ali mi je drago da sam u neki-
ma od njih ipak osjetio jednu dozu autenti¢nosti podneblja iz kojeg je
umjetnik dolazio. U mojim djelima nema tradicionalnih karakteristika jer
je potreba za formom iz pojavnoga svijeta odavno nestala.”
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U Mostaru je 21.-24. svibnja odrZan 4. Street Arts Festival u okviru kojega
su bila organizirana i dva likovna dogadaja izloZba fotografija Svjetlopisan-
je tame Jetmire Cocaj i izlozba slika Organske refleksije Brune Bijaksica.
|zloZbu fotografija Jetmire Cocaj predgovorom je popratila Helena Vidi¢,
Ciji dio teksta donosimo:

»Spokojna, ponekad i zastrasujuca mirnoca ciklusa Svjetlopisanje tame
manifestira se u ve¢inskom akromatizmu i stati¢nosti kadra, bez obzira
na motiv. Autorica se viSestruko ogolila pred objektivom pa fotografi-
je, i kada nije rije€ o prikazivanju autoportreta, ocrtavaju njezinu apatiju
zbog nerazumijevanja objektivnoga svijeta i nemogucnosti pronalaZenja
svojeg mjesta unutar istog. Snazno proZivljavanje bolnih Zivotnih trenu-
taka i traume prvih neispunjenih ocekivanja otisnuti su u ovom ciklusu
fotografija.

Katarzicno prociscavanje dugo potiskivanih emocija i teZnju za postizanjem
pozitivnije perspektive autorica oslobada u svojim Svjetlopisima tame.
“Izlozbu Brune BijaksSi¢a osvrtom i razgovorom s autorom popratila je
Maja Gagro: ,Povodom otvaranja Cetvrtoga Street Arts Festivala u Mostaru
21. svibnja u 17h u spomen-ku¢i Svetozara Corovica, otvorena je izlozba
mladoga studenta grafickog dizajna Brune Bijaksi¢a pod nazivom Organske
refleksije. (...)

Publici je prezentirano dvanaest radova Sarolikog izri€aja, dimenzija
100x70 cm, izradenih na ljepenci. Prikazani motivi medusobno se preplicu,
stvarajuci tako apstraktne oblike. Instinktivno i intuitivno umjetnik stvara
gustu kompoziciju u kojoj se crteZ upotpunjuje bojom, postujuci plohu. Uvijek
jasna konturna linija vrlo egzaktno razdjeljuje strukturne obrise stvarajuci
manje i vece cjeline kojima je definiran individualan ritam svakog dijela.

lako neobicna, prepoznatljiva je stupnjevita razvedenost u dinamicnoj ravnoteZi
kontinuiranih obrisa koji stvaraju efekt pokreta trenutne organizacije motiva.
Nedvojbeno je kako boja postaje glavni element i dominira kompozicijama, ona
postaje likovno-estetska kvalifikacija Brunina slikarstva.”

|z razgovora s Brunom BijakSi¢cem:
DPUmH.: Zasto Organske refleksije?

B. B.: To je, za mene, sasvim prirodan naziv za ovu izlozbu jer nisam Zelio
ograniciti radove. Zelim da svaki promatra¢ ima svoj osobni doZivljaj, osjecaj
i misljenje o djelu. U filozofiji, refleksija znaCi promatranje, razmisljanje,
zapazanje.

DPUmH: Koji je odnos boje i motiva na VaSim radovima? Da li odredena
boja zahtjeva i odredeni sadrzaj?

B. B.: U radovima ispreplecem crte? i boju i uokvirujem ih u cjelinu. Cvrsta
linija crteZa unosi red u kompoziciju i smiruje otvorene boje. Upravo je boja
element koji me preokupira u ovom ciklusu. Ona je otvorena, neukrocena,
neugasena i idealna za eksperiment oblika i ritmova koji me zanimaju.

IspoStovao sam plohu u maniri organske apstrakcije kod koje forme
asocijativno podsjecaju na bioloske oblike.

| upravo to je ono $to je vidljivo u mojim radovima apstraktno, organsko
istraZivanje onoga Sto me u vizualnom smislu inspirira.”

| u drugim gradovima Hercegovine u svibnju su se dogodile dvije vaznije
izloZbe. U Citluku je izlagao Zoran Zelenika, a u Galeriji Akademije likovnih
umjetnosti na Sirokom Brijegu umjetnitka skupina En Face priredila je jo$
jednu izlozbu. Osvrt na izloZzbu Zorana Zelenike, kojeg dajemo u cijelosti,
napisala je Maja Gagro:

,Povodom obiljeZavanja Dana opéine Citluk, 24. svibnja, i 709. obljetnice
prvog pisana spomena Brotnja (1306.-2015.), ogranak Matice hrvatske
Citluk organizirao je kulturni program od $est dana u okviru kojeg je
uprilicena izlozba crteZa Zorana Zelenike, otvorena 21.svibnja u galeriji
Klub Matice hrvatske u Citluku u sklopu manifestacije otvaranja.



|zloZbu su otvorili predsjednik OMH Citluk, Andrija Stoji¢, i akademski
slikar Franjo Primorac, koji prigodnim rijeima pozdravljaju prisutne
i sluzbeno otvaraju izloZbu te pozivaju na nadolaze¢e manifestacije za
Dane op¢ine Citluk.

Na ovoj izloZbi, Zoran Zelenika predstavio se s osamnaest radova malog
formata 5x7 cm i 7x5cm. Rije€ je o crteZima u tehnikama tusa, laviranog
tusa, akvarela i kolaZa, kojima nam otkriva svoj odmak od grafike.
Slikarskim postupcima umekSava dominaciju linije i tocke, iz cega se
radaju geometrijski oblici i u potpunosti definiraju motive.

Akromatske boje dominiraju crteZima, ali ih umjetnik vjeSto oZivljuje
i osvjeZava blijedim tonovima Zute, narancaste, plave, zelene i crvene
boje, koja je ujedno najintenzivnija. Zamisljene kompozicije u minijaturi
su egzaktno, heterogeno i precizno izvedene. Vrlo je jasno kako umjetnik
pojedine dijelove crteZa naglaSava u odnosu prema ostatku kompozicije,
c¢ime oblike dijeli na ¢vrste, s naglaSenom strukturom, i one leprsave, s
nesto lakSom strukturom.

Zanimljivo je kako se na pojedinim mjestima kontinuiranost linije pre-
kida i razdvaja u niz tockica, stvarajudi fluidnu i poroznu materiju koja
nam pruZa mogucnost individualnoga zakljucivanja i otkrivanja svjetova
unutar crteZa. Takvo promatranje upucuje nas mnogim asocijacijama u
kojima se prikazani oblici mogu poistovijetiti s oblicima iz svijeta u kojem
Zivimo, a koji nas vode sve do zamrznutih scena apstraktnog filma gdje
se radaju nove galaksije s neobicnim bi¢ima, arhitektonskim ostvarenjima
zasnovanim na kubistickim elementima, nebeskim svodom ispunjenim
kometama i zvijeZdem te neobi¢no oStrim pointilistickim oblacima.

PromatraC postaje detektiv skrivenih znacenja, tajnih odaja labirinta u
koje ga umjetnik uvodi ostavljajuéi svoj monolog tamo gdje je potre-
ban strpljiv konspekt kako bi se ostvarila interakcija, tocnije, kako bi se
taj monolog transformirao u dijalog i postao povratnom informacijom.
Namjernom necitljivos¢u oblika i misaonim skokom u nerealni svijet
crteZa pruZena je sloboda razmisljanja i zakljucivanja za svakog pojedin-
ca kojem je zadaca otvoriti infinitum mogucnosti zakljucaka introvertnog
umjetnika dok motive objedinjuju linija i ton.”

Tatjana Micevi¢ - Buri¢ osvrnula se na izloZbu En Face-a:

,En Face je priredio jo$ jednu izloZbu, ovog puta u Galeriji Akademije
likovnih umjetnosti na Sirokom Brijegu. S obzirom na imena ¢lanova
En Face-a, odnosno, umjetnicke izricaje koje za njih veZzemo i njihovu
vaznost u likovnom Zivotu nase regije, ali i Sire, uvijek se prigodom nji-
hove izloZbe ocekuje likovnost visoke kvalitete.

Ovog puta to je bilo osobito naglaseno i prostorom u kojem izlazZu, cija
povezanost s Akademijom a priori to pretpostavlja.0Ovom prilikom svoje
radove izloZili su: slikarice Ivana Brkljaca, Ivana Cavar, Anela Kora¢, An-
drijana Mlinarevi¢-Cvetkovi¢, Dragana Nui¢-Vuckovi¢, Silva Radic i Martina

Tomic, kiparice i kipari MiSela Boras, Mateja Gali¢, Dejan Pranjkovi¢ i Vesna
Vuga-Susac, graficarka Antonija Gudelj, a publici su se predstavili i novi
¢lanovi, graficar Darko DugandZié i arhitekti Pero Ce3ki¢ i Boris Soldo.

Ivana Brklja¢a predstavila se Cetirima slikama manjeg formata u ve¢ poznatoj
maniri pozivanja na infantilno-nadrealisticki svijet obojen tamnim, hladnim,
necistim, sivoplavoljubicastim koloritom. Andrijana Mlinarevi¢-Cvetkovic,
takoder u svojem vec poznatom izri¢aju, ostvaruje sli¢ne rezultate.

Svojim prostornim crteZima, u kojima je naglasena sklonost pozivanju
na jednostavnost djecjega crteza, akromatikom, odnosno, snaznim kon-
trastiranjem bijele podloge i crnila Zice i ostalih apliciranih oblika, stvara
se djelo na granici morbidnoga, zlokobnog, svojim dojmom u potpunosti
negacija veseloga i bezbriznoga svijeta djetinjstva. Nesto blazi, ali sli¢an
dojam, ostvaren je u digitalno radenim kompjutorskim slikama Dragane
Nui¢-Vuckovic, na kojima se na poljima intenzivnih boja pojavljuju dobro
poznate figure nalik dje¢jim crteZima, Cije snazne, tamne linije svojom
iskrzano$¢u i nervoznoSc¢u uspijevaju ponistiti vedrinu obojenih polja na
kojima se nalaze. Potpuno je, pak, drugacCiji dojam koji na gledatelja os-
tavlja slikarstvo Anele Korac, na ovoj izloZbi predstavljene dvjema slikama.
U njezinim slikama, malenim krajolicima i vedutama, prepoznaje se sklonost
prema proci$cavanju izricaja, svedenost koja bi se mogla protumaciti i kao
neka vrsta infantilnog, koje se u ovom slucaju iskazuje kroz jednostavno,
djecje videnje svijeta koje otkriva jedan bajkoviti, izmastani svijet gledan
cistim i nevinim o¢ima. Preostale tri slikarice teSko se, u formalnom smislu,
mogu dovesti u vezu s navedenima kojima je zajednicka ta crta infantilnosti.

Najbliza tomu, u smislu likovne prociSc¢enosti i ostvarena lirskog izraza,
je Ivana Cavar, koja se predstavila slikama prepoznatljiva osobnog izraza
izrazito svijetlog kolorita u kojem se moZe nazrijeti, iako posve apstra-
hirano, bljestavo kamenje hercegovackog krajolika koje se ¢as imagini-
ra kao gradine i gomile, ¢as kao urbana matrica nekog metropolisa, ali
uvijek izrazito liri€no, prema ¢emu se iako se osobno Zestoko protivim
takozvanom Zenskom pismu, kako u literaturi, tako i u likovnosti njezino
slikarstvo doista moZe odrediti Zenskim.

Slikarstvo Martine Tomic, u odnosu prema tome, je u potpunosti drugacije.
Autorica, predstavljena samo jednim radom, otkriva punokrvnu slikar-
sku vokaciju, prepoznatu u vatrometu boja koje titraju, vibriraju i na taj
nacin otkrivaju svu magiju slikarske umjetnosti. Konacno, Silva Radic,
svojim ,slikoreljefima“ u koje uvodi objekte iz svakodnevice zadrZava
minimalisticki izricaj i akromatiku svojstvenu njezinu stvaralastvu.

Skulptura je na ovoj izlozhi zastupljena radovima dvoje autora. Vesna Vu-
ga-Susac izloZila je instalaciju kojom propituje prostor i meduprostor, ali i
odnose organskih oblika Zivotinjskih kostiju i savrSenih geometrijskih formi
koje je napravio stroj. U dijelovima instalacije organske oblike komponira
kruZno, stvarajuci zanimljive suodnose i aludiraju¢i na ambijentalne vrijed-
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nosti prisutne u prirodoslovnim muzejima. UkraSavajuci organicke oblike
jarkim bojama stavlja ih u potpuno novi kontekst, stvarajuci kicaste trofejne
maske s izrazitim ekspresivnim vrijednostima, a Citavu pri€u nadopunjava i
zatvara kruznom formom bubnja s ispaljenim hicima.

Dejan Pranjkovi¢ predstavio se ve¢ dobro poznatim figuricama glazbenika
izradenim od kaSiranog papira, uz koje je izloZio i dva crteZa iz kojih se
vidi jasna veza s trodimenzionalnim oblicima figura, koji su dodatno i
crtacki oblikovani.

CrteZima ili crteZima kombiniranim s nekim drugim oblikovnim postupci-
ma predstavile su se i kiparice Mateja Gali¢ i MiSela Boras. Mateja Gali¢
izloZila je radove u kojima je povezala kolaZiranje i crtanje debelim crnim
flomasterima kojim razigrava organske plosne oblike akromatskih tonova,
¢ime se poziva na ranije radove izvedene u trodimenzionalnim oblicima.

MiSela Boras izloZila je Cetiri starija rada u kombiniranoj tehnici koja
svojom fantastiénom mastovitoScu, otkrivanjem najdublje nutrine svojeg
bica, ali i promisljanjem i svojim svjesno infantilnim tumacenjima svijeta
oko nas, jako podsjecaju na Saint Exuperyjeva Malog princa.

Jedinu klasi¢nu grafiku izloZio je novi ¢lan skupine, Darko Dugandzic.
IzloZeni rad prepoznatljiv je dio njegova opusa prema izrazito dubokom
valerskom rasponu, dominantnoj tami te ritmicno postavljenjim sitnim
oblicima koji stvaraju ornamentalni uzorak u jednom dijelu rada i svojom
prepoznatljivoscu i lakom CitljivoS¢u stvaraju nostalgicni sentiment. Za
razliku od DugandZica, graficarka Antonija Gudelj predstavila se koloriranim
crteZima kojima prikazuje svoju povezanost s prirodom i prirodnim oblicima
i odustajanje od suvremene umjetnicke prakse u kojoj se udaljava od
pojavnoga svijeta, pri ¢emu uz pomoc stvarnih oblika uspijeva proniknuti
i do dubljega znacenja opaZenog, odnosno do duhovne stvarnosti iskazane
vizualnim sredstvima.

Vrlo vrijedan dio ove izloZbe svakako je prikazani dio arhitektonskog pro-
jekta Stambeno-poslovnog objekta H u Sirokom Brijegu, arhitekata Pere
Ceskica i Borisa Solde, novih €lanova En Face-a, kojim se pokazuju kao
autori visokih estetskih kriterija i pozitivnog odnosa prema prostoru u
kojem djeluju, ¢ime donose nove vrijednosti i nove kvalitete, prijeko po-
trebne za hilo kakve intervencije u bastinjenom, ve¢ oblikovanom pros-
toru. Iz ovoga kratkog pregleda jasno je kako su ¢lanovi skupine En Face
autori vrlo razli€itih izricaja, individualno artikuliranih, osobnih likovnih
jezika i razlicitih pogleda i nacina analize i izraZavanja vlastitih svjetova,
bilo da su oni smjeSteni duboko u njihovoj nutrini bilo da su dio vanjsko-
ga, zajedickog nam okruzenja.

Osim toga, ne ulazeci u ocjenu vrijednosti pojedinih ostvarenja i autora na
ovoj izlozbi, primjecuje se i dosta neujednacen odnos u smislu shvacanja
sudjelovanja na ovakvoj izlozbi, na kojoj se mogu vidjeti najrecentniji ra-
dovi pojedinih autora, a kod drugih i radovi stari i nekoliko godina.

Stoga se stalnim pratiteljima likovnih zbivanja u naSoj sredini namece
nekoliko pitanja. Bi li jedna umjetnicka skupina trebala imati neki zajed-
nicki nazivnik, odnosno, treba li postojati neki, pa i minimalni, stupanj
zajednickih umjetnickih, ili nekih drugih ideja, stavova koje okuplja jedna
umjetnicka skupina?

MoZe li i treba li baS samo izlaganje biti svrhom postojanja onoga $to
se naziva umjetnickom skupinom? Bi li jedna umjetnicka skupina, kao
Sto je En Face, tijekom svoga, sada vec viSegodisnjeg djelovanja, treba-
la pokazivati nekakave prepoznatljive rezultate nastale u zajedni¢kom
djelovanju? Takvih rezultata nema.

Doista, u radovima nekoliko njih Dragane Nui¢-Vuckovic, Ivane Brkljace,
Andrijane Mlinarevi¢-Cvetkovi¢, Vesne Vuge-Susac i MiSele Boras,
donekle i kod Anele Kora¢ pronalazi se zajednicki pristup umjetni¢kom
stvaranju ,igrom“ s infantilnim izrazom i alteriranje takvog pristupa na
razlicite nacine za propitivanje svijeta i svoje nutrine.

Stoga se Cini kao jedan od ispravnih putova u budu¢em djelovanju skupine
daljnje ustrajavanje na sli¢nim pristupima.

U tom kontekstu, sudjelovanje pojedinih autora, kao Sto je Antonija
Gudelj, Dejan Pranjkovi¢, Silva Radi¢, Martina Tomi¢, Darko DugandZic,
a osobito arhitekti Ceski¢ i Soldo, aspolutno nema nikakve poveznice s
takvim pristupom umjetni¢kom stvaranju.

Misljenja smo kako je vec vrijeme da se u En Face-u ,,odrede pravila igre”
kako njihovo vrlo vrijedno djelovanje u umjetni¢kom Zivotu nase sredine,
alii Sire, ne bi dobilo oznaku svastarenja.

Takav zakljucak Cini se joS opravdanijim u smislu vrlo fleksibilnog odno-
sa pojedinih autora prema djelovanju skupine, svojoj ulozi u njoj, kao i o
odnosu prema izlaganju svojih ostvarenja i umjetnickih stavova kada se
sjetimo ve¢ spomenute Cinjenice da su neki izlo3ci s ove izloZbe nastali
i prije nekoliko godina, ve¢ nekoliko puta izlagani, a neki su najskorija
ostvarenja autora.

Na koncu, glavni dojam koji gledatelj nosi s ove izloZbe umjetnicke skupine
En Face u Galeriji ALU na Sirokom Brijegu, unato€ visokoj kvaliteti pojed-
inih od izloZenih ostvarenja i predstavljenih autora, jeste konfuzija uslijed
nedostatka poveznice, zajednickog koncepta, zajednickoga stava i kritick-
og odnosa prema svojem, ali i stvaranju svojih kolega, odnosno dojam
neimanja namjere, nego slucajnosti, $to u velikoj mjeri djeluje negativno
na ocjenu ozhiljnosti rada skupine.

S obzirom na visoke kvalitete pojedinaca ukljucenih u skupinu, osobito
onih koji su potaknuli djelovanje En Face-a i koji sudjeluju u njemu od
samog osnutka, sigurni smo kako bi definiranim stavom o nacinu djelo-
vanja i razlozima postojanja En Face-a, s pojacanim kritickim odnosom
prema Clanstvu te artikuliranjem izvjesnih likovnih stavova, djelovanje



te skupine postalo mnogo kvalitetnije i izgubio bi se dojam konfuzije i
slucaja koji obiljeZava njihovo dosadasnje djelovanje, kako je jasno pri-
kazano i ovom izloZzbom. En Face zasigurno ima potencijala prevazici
takve probleme.”

U svibnju je DruZenje s umjetnikom uprilieno sa Sasom Santi¢em,
akademskim slikarom koji je u Galeriji Aluminij u Mostaru postavio izlo-
Zbu pod naslovom Ljepota unistenja. Predgovor za tu izloZbu napisale su
Danijela Ucovi¢ i Helena Vidic:

,0vom je izloZzbom prikazan posve zanimljiv i nesvakidasnji ciklus
akademskoga slikara Sase Santica, koji svojim idejnim konceptom
odskace ne samo od njegove stvaralacke manire, nego i od ustaljenih
likovnih manifestacija u lokalnim izloZbenim prostorima.

Radovima se viSe naglaSava koncept izloZbe, negoli sama bravuroznost
ili tehnicka inovativnost umjetnickog djela.

Umjetnika je, s jedne strane, na stvaranje ponukala svijest o globalnom
uniStavanju prirode, a s druge strane nesvijest prosjecnog covjeka koji,
nazalost, ne pokazuje potrebnu volju i snagu da se suoci s tim krucijal-
nim problemom.

Opus je inspiriran osobnim zanimanjem za kontradiktorni fenomen ljud-
skog hica fascinacijom liepotom pojave koja je u svojoj biti pogubna, pr-
venstveno za prirodu pa samim tim i za ovjecanstvo.

Posredstvom suvremenih medija sve ceSce se mogu promatrati velike
povrSine planeta Zemlje snimljene iz zraka pa se tako svakodnevno divi-
mo dalekim prostranstvima, uZivamo u pogledu na gradove nocu, rijeke,
jezeraipustinje, a da zaneseni osebujno$¢u nekoga umanjenog ambijen-
ta ne razmisljamo o tome da ga u stvari vidimo u obliku koji nije njegov
izvorni (prirodni) oblik, nego je degenerirao ljudskim djelovanjem.

Za suvremenog covjeka virtualnog promatraca surova stvarnost koja se tice
izravnoga ljudskog opstanka samo je Zivopisni pejzaz izazovne estetike.

Upravo tu se krije zabluda o prirodi, a njezina se idila pretvara u iluziju.
Ova ¢udnovata, sveprisutna Cinjenica inspirirala je Santi¢a da preispita svoj
dijalog s prirodom, alii da drugima postavi isti izazov putem svoje umjetnosti.
Fascinacija snimkama napravljenima iz zraka, koje ukazuju na unista-
vanje zemaljske kugle, ogleda se u Sarenilu dopadljivih kadrova koji,
iako predstavljaju ,rane” planete, izgledaju razigrano i neoptereceno bolnim
znacenjem. Tim prostorima kao da je svrha samo animirati gledatelje jer
je bolna istina da su mnogi prizori uniStavanja i mijenjanja izvorne slike
prirode zapravo atraktivni i dopadljivi, a okrutnost njihove naravi ne izaziva
gnusanje, ve¢ aplauz publike.

Tradicionalnim tehnikama, uljem na platnu i akrilom na drvu, umjetnik
suprotstavlja nesvakida3nji kruzni format vecine predocenih djela na nacin
da ih gledatelji mogu sami rotirati prema vlastitom estetskom nahodenju.

Aludiraju na €ovjekovu odgovornost i tendenciju igranja s vlastitom
sudbinom. Naglasak je stavljen na komunikaciju gledatelja i djela,
odnosno aktivnu nazocnost s ciljem osvjesc¢ivanja nase uloge u svijetu
i prihvacanja odgovornosti za trenutacno maligno stanje. lako saZimaju
landscape analize s land art umjetnoscu, tematski sve slike prikazuju
sustavno uniStavanje Zemlje: kréenje Suma, izlijevanje nafte, zatrovana
toviliSta stoke, kamenolomi u preriji te ostale prirodne katastrofe uvjetovane
Covjekovim djelovanjem.

Svaka je slika nositelj svog koda, odnosno koordinata prema kojima se
prikazani prostor moZe naci na internetu i na taj nacin zakljuciti o kojem
je ,lijepom unistenju“ zapravo rijec.

Projekcijom fotografija dolazimo izravno na ,mjesta zlocina“ koja se
nalaze na svim meridijanima: Egipat, Teksas, Cile, Madarska, Meksiko,
Izrael, Kansas, Iran, Kazahstan, pa i Hutovo blato u Hercegovini, €ija je ne
tako davna prirodna katastrofa idejna vodilja ovog ciklusa.

Raznolikost boja i figura, dinamicnost kruznih i geometrijska uredenost
kvadratnih i pravokutnih kompozicija lako zavara neupucenog proma-
traca, iako posljedice ovih katastrofa nikako nisu vesele.

Ubrzanost Zivota i neuskladenost s iskonskim potrebama rezultirala je
Covjekovom distancirano$¢u od prirode, prilikom Cega lako zaboravlja-
mo njezinu snagu te potkovani neznanjem ostajemo fascinirani izgledom
uniStenih prostora, ne pitajuci kako je izgledao izvorni, netaknuti ambijent.
Iz potrebe da se naglasi naSa bizarna osobina divljenja neCemu Sto je is-

konski destruktivno i svijest o simbiotskom odnosu ¢ovjeka i prirode, nas-
tao je ovaj apelirajuci opus koji zasigurno nikog nece ostaviti ravnodusnim.*
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DruZenje s Sasom Santicem:

,DPUmH: Pocnimo s aktualnom izlozbom ,Ljepota unistenja“ u Galeriji
Aluminij. Sto nam moZete re¢i o tom ciklusu?

S. S.: Puno je toga ve¢ rec¢eno preko mnogih medija. Samo bih volio istak-
nuti kako je ova izlozba, i sam ciklus, plod dvogodisnjeg (ali sporadi¢nog)
rada koji je pokusaj djelovanja ne samo na susretljivu i u umjetnosti izo-
braZenu publiku koja ima afinitet za apstraktnu umjetnost, nego i na Siru
publiku koju mogu dirnuti razmjeri ljudskog nemara prema licu zajed-
nicke nam Zemlje.

DPUmH: Je li vasa umjetnost uvijek angaZirana? Iz Vasih ranijih radova
mogli smo shvatiti da gajite slian stav i prema odnosu prema kulturnoj
bastini.

S. S.: Moje osobno misljenje je kako umjetnost ima Sirinu i dubinu djelo-
vanja kao niti jedna druga ljudska djelatnost. Umjetnicka angaZiranost je
viSe stvar osobnog odabira i hvalevrijedan dio svijeta umjetnosti. Vrijeme
u kojemu Zivimo i nemar kojemu svakodnevno svjedocimo izaziva takvu
reakciju u umjetnika kojoj nisam ni ja mogao odoljeti. Samo sam u ovom
ciklusu odlucio djelovati vise globalno, doslovno. A moZda je za to kriv
moj pedagoski rad i stalno se moram igrati profesora.

DPUmH: Njeguijete tradicionalno Stafelajno slikarstvo, ali pribjegavate
konceptuali u pristupu.

To ste pokazali zadnjom izloZbom, ali i ranije, izlaZu¢i nedovrSena djela.
Koju poruku Zelite poslati tim postupcima?

S. S.: U svakom slucaju smatram da umjetnost mora biti u pokretu, agil-
na i inovativna u svakom pogledu, a osobito u komunikaciji s publikom
suvremenoj stvarnosti instantnih komunikacija vizualna poruka mora biti
spremnija za multimedijalni pristup.

DPUmH: Na koje sve nacine, prema Vasem misljenju, likovni umjetnici
mogu sudjelovati u javnom Zivotu? Mogu li svojim djelovanjem utjecati
na ,pokretanje” situacije?

S. S.: Gledajuéi realno, ne samo u nasoj drustveno-politickoj situacii
nego i prije, umjetnici su oduvijek bili glas razuma ili, bolje receno, du-
bljega humanistickoga sentimenta, ali njihova okolica je ta koja razlicito
reagira na te poticaje. NaZalost, trenutano smatram da su kod nas um-
jetnicki ,krici“ za promjenom u gluhoj noci.



DPUmH: Koliko danasnji Mostar moZe pruziti jednom likovhom stva-
ratelju?

S. S.: Ne mnogo, ali za razliku od drugih mjesta u Bosni i Hercegovini u
Mostaru jos uvijek postoji jedna koncentracija raznolikih i vrijednih um-
jetnika, galerija i kritiara, koja je poticajna sama po sebi. Necemo o
gradskim i viSim vlastima.

DPUmH: Postoje li u Mostaru, regiji i BiH kulturne institucije koje su na
Vama zadovoljvajuci nacin spremne na suradnju? Mogu li one takvim
odnosom poticati mlade, ali i starije, autore na djelovanje?

S. S.: Ne na zadovoljavajudi nacin. NaZalost, sve se svodi na entuzijazam
kratkog vijeka.

DPUmH: Vase miSljenje o likovnoj sceni u BiH? Postoji li netko koga
posebno cijenite?

S. S.: Likovna scena u BiH je, naZalost, poprili¢no rascjepkana i, osim
»stare garde®, kojoj se uvijek mozemo diviti bilo da dolaze iz Sarajeva
bilo Banja Luke bilo Sirokog Brijega, mladi umjetnici imaju problema da
se probiju izvan svojih ,vojvodstava®.

Tako da jo$ iS¢ekujemo likovnog umjetnika koji ¢e biti prihvacen u cijeloj
BiH, onako kako su to ostvarili neki glumci, redatelji ili sportasi.
DPUmH: Ima li netko od Vasih kolega s nasih prostora tko se na zadovoljavajuci
nacin izraZava u kontekstu reagiranja na suvremena zbivanja u svijetu na koja
Vi svojim radom, kako smo ve¢ konstatirali, reagirate?

S. S.: Drago mi je 3to tako mislite, ali u brojnim sam djelima svojih kole-
ga/kolegica vidio i snaznije i promptnije reakcije na suvremena zbivanja
u svijetu.

NaZalost, ne mogu izdvojiti nikoga u posljednje vrijeme i mislim da
kriticari i povjesnicari umjetnosti imaju jasniji pogled na ovo pitanje.
DPUmH: Bi li, u tom kontekstu, bila korisna suradnja s drugim srodnim
strukama, povjesni¢arima umjetnosti, na primjer?

S. S.: Kao $to sam rekao, potrebno je unaprijediti komunikaciju na svakoj
razini. Uloga kriti€ara i povjesnicara umjetnosti je da daju Siri i pouzdaniji sud.
DPUmH: Za IzloZbu “Ljepota uniStenja” angaZirali ste povjesnicarke um-
jetnosti za pisanje predgovora. Znati li to da Vam je kao likovnom stva-
ratelju znacajna i potrebna suradnja s povjesnicarima umjetnosti?
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Ako da, kako je vidite i kako bi ona bila najkorisnija za Vas i likovne stva-
ratelje opcenito, ali i za povjesnicare umjetnosti?

S.S.: Gledajte, umijetnici su uvijek pristrani i, naZalost, ¢esto koncentrira-
ni na same sebe. Sto ne mora uvijek biti loSe jer se iz introspekcije mogu
iznjedriti univerzalne vrijednosti.

No, umjetnici moraju biti spremni dati svoj rad drugome na prosudbu, a

......

DPUmH: Ima li u nasoj sredini dovoljno kvalitetne likovne kriitke? Kakva
bi, prema VaSem misljenju, ona trebala biti?

S. S.: U nasoj $iroj sredini nedostaje ostrije kritike iz koje bi se trebale
iskristalizirati jasnije vrijednosti. NaZalost, brojni hvalospjevi pridonose
samo zbunjenosti publike koja svjedoci situaciji u kojoj ,sve prolazi“.

DPUmH: Radite kao profesor likovne umjetnosti. KaZite nam nesto o svo-
jem pedagoskom radu. Koliko Vam eventualno pomaZze, a koliko smeta
u stvaranju?

S. S.: lako mi predavanje u gimnaziji i na koledZu oduzima puno vre-
mena i ne mogu se posvetiti iskljucivo umjetnickom radu, svakodnevna
komunikacija s mladim i inteligentnim osobama €ini jedan izazov za koji
smatram kako je presudan u mom umjetni¢kom radu.



Kako bi netko bio dobar nastavnik, mora pronaci nacin da potice Zelju
za znanjem, kao Sto umjetnik mora imati sposobnost da potakne svoju
publiku.

DPUmH: Istodobno radite u Gimnaziji Mostar i UWC. Postoji i razlika u
programu i, ako postoji, kaZite nam koliko i u ¢emu se razlikuju?

S. S.: Za ovako nesto bi nam trebao poseban intervju. Recimo samo da
je nas program viSe baziran na obrazovanju ucenika velikom Sirinom in-
formacija, dok je International Baccalaureate (IB) program suvremeniji i
traZi izobrazbu ucenika koji je spremniji djelovati s puno znanja u svom
polju, specijalizirano.

DPUmH: Iz VaSega pedagoskog isksutva, koji je program bolji, koji rezultira
boljim ishodom i kakva bi i s kakvim ishodima, prema Vasem misljenju,
trebala biti nastava likovne umjetnosti u srednjoj Skoli?

S. S.: Uz duZno po3tovanje prema na3oj tradicionalnoj izobrazbi, ona je
upravo to tradicionalna. Obrazovanje je Ziv proces i ne bi ga trebalo uok-
viriti prestrogim planom i programom, nego kao u IB programu  jasnijim
ciljevima i izvanjskim ocjenjivanjem ucenika.

DPUmH: Mislite li da su potrebne izmjene tradicionalnog nacina preda-
vanja i koji bi Vama bili idealni uvjeti za rad?

S. S.: Davno je pro3ao rok za cjelokupnu reformu obrazovanja u kojemu
tradicionalni nacin rada nema Sto traZiti. Ono Sto ministarstvima obra-
zovanja treba biti jasno je da kulturno obrazovanje treba biti proZetije
kroz sve programe, a ucenike treba poticati, ali i dati im priliku, da biraju
predmete koje ¢e sadrZajnije i dublje izu€avati.”

Na kraju ovog bhiltena, potrebno je osvrnuti se na poloZaj, zadatak i
znacenje likovne kritike. Likovna kritika, jedno od podrucja djelovanja
povjesnicara umjetnosti, prati sadasnji trenutak u likovnosti na nacin da
valorizira, kvalificira i, u kontekstu sveukupne likovnosti, odredi i arti-
kulira pojedince, skupine, pokrete i likovne dogadaje koji pripadaju istom
trenutku u kojem djeluje i likovna kritika.

Dakle, bez vremenskog odmaka, likovna kritika procjenjuje i ocjenjuje
suvremeni likovni rad.

Pri tome se podrazumijeva sposobnost gledanja i sagledavanja likovnih
znacajki ostvarenja, kompetencija za postavljanje konkretne pojave u
cjeloviti kontekst suvremenoga umjetnickoga stvaranja, ponekad i Sire,
te neizostavnost i objektivnost, onoliko koliko je ona moguca kad je pri-
manje tako suptilnih sadrZaja kao $to su umjetnicki u pitanju.

Navedene sposobnosti i korektan pristup pisanju likovne kritike, koja
moZe sama za sebe biti literarno vrijedno ostvarenje, ali moZe biti i na
razini novinarskog teksta bez literarnih pretenzija, vode k ocjeni koja,
gotovo neminovno, treba biti prikaz kvaliteta, dobrih strana nekog djela
ili necijega stvaranja, ali i onih manjkavosti koje redovito prate sve seg-

mente ljudskog djelovanja, pa tako i umjetnicke. SavrSenstvo ne postoji.
Upravo (ne)prikazivanje takvih manjkavosti najveca je mana aktualnih
pisanja o umjetnickom stvaranju.

Tekstovi se uglavnom svode na hvaljenje pojedinog autora, njegova dje-
la, izloZaka na pojedinim izloZbama, a nema biti likovne kritike ukazivan-
ja na nedostatke i konstruktivnog kritiziranja kojemu bi cilj trebalo biti
osvjescivanje potrebe za prevazilaZzenjem uocenih manjkavosti.

Pritom Zelimo osobito istaknuti kako negativni dio kritike mora biti apso-
lutno objektivan i nikako ne smije biti osoban.

Osobni stav u iznoSenju ocjena, i pozitivnih, a osobito negativnih, po-
kazatelj je neprofesionalnog odnosa, Sto sebi ozbiljan likovni kriticar i
povjesnicar umjetnosti nipoSto ne smije dozvoliti. Takav pristup kosio bi
se sa svim etickim odredbama struke i trebao bi biti od strane struke
najostrije kritiziran.

U razgovorima s likovnim stvarateljima o potrebi postojanja likovne kri-
tike i nacina i razloga djelovanja likovnih kriticara mogu se €uti dva posve
oprecna stajalista.

Jedni, iz vlastitog iskustva mogu reci, malobrojniji, u potpunosti neg-
iraju potrebu za pisanjem kritika, opravdanost postojanja i djelovanja
povjesni€ara umjetnosti. Oni osporavju svakome bilo kakve kompetenci-
je u kontekstu prosudbe vrijednosti i kvaliteta suvremenoga likovnoga
stvaralastva.

Drugi, oni koji traZe aktivno ukljucivanje kritike i povjesni¢ara umjetno-
sti u suvremena likovna zbivanja, prepoznajuéi njihovo mjesto upravo u
iznoSenju objektivnih stavova kojima se artikuliraju vrijednosti, ali i ne-
dostaci pojedinih autora i njihovih ostvarenja, na sre¢u su mnogobrojniji.

Njihov pristup zagovara izgradnju dijaloga izmedu likovnih stvaratelja i
likovnih kriticara, razvijanje rasprave iz €ijih rezultata e se stvoriti ispra-
van odnos prema likovnoj zbilji, sadaSnjem trenutku u likovnom Zivotu
prostora u kojem djelujemo, Sto u konacnici vodi prema vecoj kvaliteti
sveukupna likovnoga Zivota. A, to nam je svima zajednicki cil].
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Bilten DPUmH-a br. 7 - srpanj 2015.

U lipnju smo svjedoCili vrlo bogatom i kvalitetnom likovnom Zivotu. Mjesec
je otpoCeo i zavrsio izlozbama mladih autora. U Galeriji kraljice Katarine
Kosace u Hrvatskom domu Herceg Stjepan Kosaca 4. lipnja otvorena je
druga samostalna izlozba mladoga mostarskoga akademskog kipara Borisa
Orencuka Otvorene plasticne forme, na koju je osvrt napisala Helena Vidic:

,Jako osvjetljenje i sterilna bjelina zidova gornje izloZbene dvorane Galerije
kraljice Katarine Kosace posluZili su kao prirodna kulisa depersonaliziranoj
koloni 18 stojecih figura nacinjenih od paljene Zice. Ove figure egzistiraju u
prostoru kao spomenici klonulog duha i egzistencijalnih tereta, kao model
zaCahurenoga, nepomicnog i nijemog covjeka.Tekstura paljene Zice nudi
brojne oblikovne mogucnosti koje autor koristi na nacin da je mota i savija
u razlicitim smjerovima, realizirajuéi gustu mreZu. Sablasne figure nalik
na slamnata straSila stoje na dugim i tankim nogama bez stopala, manje
ili viSe sigurno, neke ukipljene, neke u raskoraku, ali sve redom ,,amputi-
ranih“ ruku, bez mogucnosti da zatraZe ruku spasenja, rasire ruke veliko-
dusnosti, pruZe ruke opravdavanja i apsolutno bez mogucnosti da ostave
linije svojih otisaka prstiju i stopala na ovome svijetu. Kolonu stojecih figu-
ra koje dominiraju prostorom prate po Cetiri sjedece figure sa svake strane,
jednako depersonalizirane te i dalje bez ikakvih naznaka crta lica.

Figure mirno sjede na drvenom postolju, prekrizenih nogu, i svojim

stavom sugeriraju odredenu mo¢ u odnosu na one u koloni. Ovo su tek
dijelovi mozaika Otvorenih plasticnih formi druge samostalne izloZbe
mladoga mostarskoga akademskog kipara Borisa Orencuka, otvorene
4. lipnja u 20 h u Kosaci. Uz brojne posjetitelje, otvorenje su svojim
govorima uvelicali Orencukov stariji kolega i nas cijenjeni kipar Flori-
jan Mickovic te povjesniCarka umjetnosti Tatjana Micevi¢-Buri¢, koja je i
autorica predgovora kataloga. Gosti su se u prigodnim govorima kratko
osvrnuli na Orencukov golemi trud i vidni napredak nakon proslogodisnje
prve samostalne izloZbe u Centru za kulturu.

Njihova su obracanja publici suptilno odvojena glazbenom tockom, iz-
vedbom mlade violinistice Nikoline PandZe, a program je vodila Mari-
na Dapi¢. Autor je ozbiljno shvatio vaZnost adekvatnog predstavljanja
publici pa, osim insceniranoga, teatralnog nacina postava, izlozbu prati i
prigodan katalog koji u Cetiri kartonske stranice nudi pregledan presjek
cjelokupne izloZbe, uz naznaku imena i dimenzija eksponata, Sto je in-
ace ustaljen nacin predstavljanja umjetnina Siroj publici, ali izuzetak kad
se radi o hercegovackim izloZbenim navikama. Orencuk nije sklon tu-
macenju svojih djela, ali iz priloZenog je jasno da njeguje jedan moderniji
pristup prezentaciji eksponata, iza kojega stoji Citava osobna filozofija
mladoga sputanog umjetnika, koji na jedini sebi prihvatljiv nacin $alje
snaznu moralnu poruku i iznova aktualizira uzro¢no-posljedi¢no pitanje
patnje i poretka na svijetu.

“Posljednjeg dana lipnja otvorena je prva samostalna izloZzba crteZa
mladoga akademskog graficara Odeja Ati¢a u Klubu Galerije Aluminij, za
koju je predgovor, naslovljen OsvjeStavanje nevjesnog, napisala Danijela
Ucovi¢: ,Ve¢ sam naziv prve samostalne izlozbe akademskog grafiara
Odeja Atica — OsvjeStavanje nesvjesnog — navodi na misaone konture
njegove umjetnosti.

Ovom izloZbom prikazuje crteZe i grafike nastale u proteklih pet godi-
na njegova stvaralaStva. Razvidne su dvije etape stvaranja, odnosno
raniji crteZi koji prikazuju umjetnikovo tehnicko i idejno ispitivanje, dok
oni kasniji, koji su nastali u proteklih nekoliko godina, prikazuju cvrcu
formulaciju ideje, odnosno postojanost ne samo u izvedbenom nego i u
stilskom rukopisu.

Ranija djela, od kojih su izloZena Cetiri primjerka, uglavnom ostvarena
tehnikom sitotiska, vrlo uvjerljivo prikazuju zametke specifi¢na likovnog
izri€aja. Lako se moZe uociti infantilni karakter rukopisa koji umjetnik
iznosi odmjereno, smisljeno, gotovo bojaZljivo. Raniji radovi viSe prikazuju



situacije i dogadaje koje je stvaratelj zaista proZivio i pohranio u svom
sjecanju te ih kroz ponovno prikazivanje u biti reanimira, dajuci im
osobnu vizuru. Takoder, posve je jasno da boja rijetko ostavlja tragove na
njegovim djelima, lepeza kolora suviSan je aspekt u njegovu stvaranju, i
to nije slucajno.

Boju koristi poput 0znake, odnosno simbola s kojim e poistovijetiti stvarnost
pa crteZ s primjesama kolora prikazuje jednu ili viSe situacija koje je umjetnik
proZivio i doZivio. Kontinuiranost i punoca linije tek osjetno hvata zamah
pa ti crteZi suptilno trepere pred ocima gledatelja. Oni su prikazi u kojima
korespondiraju razlicite kompozicije i razlicite teme, Sto Ce Atica i dovesti
do njegova sustinskoga likovnog izricaja.

CrteZi nastali posljednjih nekoliko godina tehnikom digitalnog tiska vidno
su likovno zaokruZeniji, Sto, dakako, govori o umjetni¢kom procesu, saz-
rijevanju, snaznijem kontaktu s onim iskonskim kreativnim podraZajem
i ostvarivanjem potencijala koji su se osjecali u ranijoj stvaralackoj fazi.
Svaki crteZ je poput slagalice s desecima naizgled nepovezanih dijelova,
gotovo poput stripa, u kojem rakurs i sekvence umjetnik slaze prema
osobnom nahodenju, bez linijskog ogranicenja. Nemaju sinkronu ili idejnu
poveznicu, nego je svako likovno ostvarenje poput Cudesne Sume u kojoj bica
i likovi egzistiraju sami za sebe i u svom fiktivnom prostoru. Jedan sudionik
potaknut ¢e stvaranje drugog, drugi treceg, sve dok se prostor za stvaranje u
potpunosti ne ispuni.

Crtanje i istraZivanje tog procesa osnovni je fokus umjetnika. CrteZi su
snazno definirani pokretom, energicnim kretanjima i protokom situacija
koje kao da pokrece vjetar. Dakako, ta se dinamika postiZe kontrastnim

modulacijama: gustom i rijetkom teksturom, punom i isprekidanom lini-
jom, sjencenjem i praznom povrsinom, perspektivom i ploSnoscu, ulas-
kom i izlaskom likova iz prikazane situacije, prepoznatljivim objektima i
apstraktnim formama. Super junaci, borbene djevojke, Zivotinje (osobito
konj), obicni ljudi, djeca, strojevi, Cudnovati objekti, kako pojedinacno
tako i u cijelosti mogu upucivati na mange i anime. Ne podsjecaju na
njih samo zbog sadrZaja, naglaSenog pokreta i eventualno izoblicenih
interpunkcijskih znakova ve¢ zbhog specifiénosti likovnog rukopisa koji
vjerodostojno priziva u sjecanje japansku animaciju ili videoigre, iako
sam umijetnik ne trazi uzore u njima. OsvjeStavanje nesvjesnoga zrcali se
u svakom njegovom ostvarenju, iako se postavlja pitanje je li taj proces
povezan sa svjesnim izborom. Dok stvara, Ati¢ nije vezan uz prethodno
osmisljen koncept, vec se radnja u crteZu odvija sama od sebe.

Svaki detalj crteZa ukazuje na to da umjetnik refleksivno odvija kontakt
sa skrivenim dijelom sebe i da ga pokuSava razumjeti tek kada zavrsi
kreativno generiranje. Umjetnost je most izmedu znanog i neznanog,
uvjerenja i spoznaje, pa je stoga i podrijetlo umjetnickog djela ono
samo, a upravo to i umjetniku, kao i gledatelju, moZe ustupiti prolaz do
nepoznatih razina unutarnjeg bica, odnosno do osvjestavanja nesvjesnog.”

Ove dvije izloZbe na najbolji nacin oznacavaju vremenski raspon unutar ko-
jeg je mostarska, ali i hercegovacka, likovna publika imala priliku vidjeti
jos dvije izrazito vazZne izloZbe. Prva od njih je otvorena 9. lipnja u Klubu
Galerije Aluminij. Rijec je o izlozbi umjetnicke grupe Nismo se dogovorili
oko imena, koju €ine Cetvorica uglavnom ve¢ afirmiranih umjetnika, Ili-
ja Kegelj, Zeljko Koren, Dario Pehar i Goran Simunovi¢, koji se usmjer-
avaju ka suvremenoj likovnosti, zasnovanoj kako na visokim estetskim
postavkama tako i na istraZivanju umjetnickog postupka, ali i na dubokom
promisljanju umjetnosti i stvarnosti...

Predgovor za katalog te izloZbe, naslovljene Greska/Nema greske/Gres-
ka je lijepa, pod naslovom Pouke i putovi greske napisao je Beat Colak:
.| pogresan put vodi do nekog mjesta, a samo putovanje izvor je brojnih
iskustava onima koji ih znaju prepoznati. Tim rijeima mogle bi se saZeti
poruke koje nam radovima prenose ¢lanovi multimedijalne umjetnicke
grupe Nismo se dogovorili oko imena. Premda povezani temom greske,
umjetnici su zadrZali individualnost u sredstvu i izrazu te se susre¢emo s
viSe osobnih vizija i poetika. Dario Pehar u radovima ponajviSe tematizira
nali¢je umjetnickoga stvaralastva, odnos umjetnika prema vlastitom dje-
lu i vanjskom svijetu. Tu se susre¢emo s umjetnikovim nezadovoljstvom,
krizom, interakcijom s inace Cesto indiferentnom publikom, jedva preZiv-
jelim, ali i prebojanim slikama na kojima ispod povrSinskog bjelila izbija
nekadasnja stvarnost slikarskog platna. Njegova slikarska djela tako nisu
jednom izvedena i time ovjekovjecena, nego postaju dijelom njegova Zivota
i svakodnevice, podloZna sudbini, razvoju i odlukama umjetnika.
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PrezZivjela slika utjelovljuje zakon jafeg u duhovnom svijetu, a poma-
lo prijeteci simboli i fragmenti virtualnoga svijeta drustvenih mreza
podsjecaju na nas$ kratkotrajni uvid u umjetnikov Zivot i lako¢u s kojom
odlucujemo o njegovim plodovima. Posljedice toga susreta, ipak, umjet-
nik je proZivio sam, u tiSini podiZuci spomenike izgubljenim slikama. Dok
su Peharovi radovi obiljeZeni svracanjem paZnje na nezahvalnu poziciju
umjetnika i umjetnicko stvaranje, djela Ilije Kegelja prije svega upozora-
vaju na ljepote prirodnoga svijeta, dakle i na naSe propuste u opazaju.
Osim Sto problematizira sirovu ljepotu betona i tradicionalnih gradnji
(duvar), u radove Cesto inkorporira predmete iz svakidasnjice, kojima je
njegovim posredstvom i esto minimalnim intervencijama omoguceno
da zainteresiranom promatracu pripovjede pricu o svome postojanju.

Stoga nisu isticane dragocjenosti, odnosno predmeti od velike vaZnosti
u stvarnom Zivotu, nego istrule daske i zahrdali lim upravo ,roba s gres-
kom*“ kojima autorska intervencija omogucuje da svojom nagrizenom
tvarnoScu i teksturom posvjedoce iskustvo vremena.

Odredene sli¢nosti pokazuje i stvaralastvo Gorana Simunovica, koji se
odlikuje raznovrsnoscu ovdje izloZenih djela. Kao i Kegelj, i on ponekad
Jispisuje slike, sjedinjuje likovnost i tekstualnost, intermedijalno razot-
krivajuci idejnu potku poimanja umjetnosti.

Skulpture takoder oblikuje komponiranjem i doradom pronadenih pred-
meta, a predstavljeni lik reducira do njegovih osnovnih odrednica.

Sva Simunoviceva djela, bez obzira na vrstu, ponajprije odlikuje stanoviti
minimalizam izraza, ali on svoju popudbinu stjece u asocijativnosti koju
ona poticu. Na kraju, sve stvaralacke silnice sabiru se u otkri¢u rado-
sti i vedrine, kako duha iz kojeg proizlaze, tako i one koja iz njih zraci.
Zeljko Koren u radovima nastoji vizualno predotiti problem pamdéenja,
odnosno sjecanja. Osnovni medij njegova izraza je fotografija, a su-
vremene tehnologije koristi kao pomagala za njihovu doradu. Tako se
ve¢ na nositeljima memorije susrecemo s izmjeStanjem, fragmentar-
nosc¢u, zamuceno$cu i drugim osobitostima koje nas ometaju u procesu
prisjecanja. Te mogucnosti dodatno su potencirane postavom fotografija
u ,kutije“ od stakla i pleksiglasa, pri ¢emu izranja i dodatna vrijednost
igre vodenaste koprene koja prikriva ,istinu“ sje¢anja. Koren otkriva draz
proSlosti koja je nasa, u nama, uvijek na dohvat ruke, ali koja nam uvi-
jek i nekako izmice. Tako sami dogadaj gubi na vjerodostojnosti, a nase
videnje dobiva na vaznosti, Sto potice na viSeslojna iSCitavanja utkanih
znacenja. Svi skupa kao i svaki ponaosob postavili su nam pitanja, ali i
skrili odgovore. Na nama je da ih odgonetamo sagledavajuci i promislja-
juci ova djela. Bila bi greska u njima traZiti gresku. GreSke nema, a ako
jeiima ona je lijepa.”

Na istu izloZbu osvrnula se i Tatjana Micevi¢-Duri¢ kritikom Ima li greske
u izlozbi ,Greska/Nema greske/Greska je lijepa“?:

,Glazbenik izvodi neku kompoziciju i nastoji svaki ton odsvirati tocno onako
kako je kompozitor to napisao, onako kako je unaprijed zadano melodijom
i ritmom, tempom i dinamikom, ponekad ¢ak i oznakama o tome kakvu
emociju treba unijeti u interpretaciju. Tada, kada je ta skladba odsvirana
savrseno, ona je ono Sto se ocekivalo. Medutim, kada glazbenik svira i
u jednom trenutku krivo odsvira jedan ton, dogada se greska. Ta greska
moZze doista to i biti - netocno izvodenje kompozicije, ali mozZe biti i neSto
drugo. Umjetnik, glazbenik, u trenutku odsvirana netocnog tona moZe ga
odluciti prihvatiti i krenuti u istraZivanje onoga Sto taj novi ton moZe donije-
ti. Upusta se u improvizaciju za koju u trenutku kad je zapocinje i ne mora
znati kako ¢e zavrsiti. Ishod ovisi samo o njegovoj masStovitosti i zaigrano-
sti, ali i temeljitom poznavanju svoje umjetnosti.

IzloZba grupe Nismo se dogovorili oko imena govori upravo o tome.
Naslovljena GreSka/Nema greske/Greska je lijepa otvara pitanja o tome
Sto bi bila greska i postoji li ona uopce u vizualnosti svijeta koji nas
okruZuje, a osobito u umjetnickom stvaranju. Takvo se pitanje namece u
onim slucajevima kada se radi o umjetnosti apsolutno otvorenoj prema
svim vidovima i na€inima umjetnic¢kog izraZavanja koje je zasnovano na
vrlo ozbiljnim istraZivanjima svijeta oko sebe, samoga sebe, ali i samog
procesa umjetnickoga stvaranja, na svim razinama na kojima se ona
mogu promatrati. Svaki od autora umjetnicke skupine Nismo se dogovo-
rili oko imena: Ilija Kegelj, Zeljko Koren, Dario Pehar i Goran Simunovi¢,
odgovara na to pitanje na sli¢an, gotovo identi¢an nacin, ali razlicitim in-
dividualnim izricajima u kojima se otkrivaju njihove osobnosti ne samo
likovne i umjetnicke nego i njihovi karakteri.

Kegelj jako ozbiljno, studiozno, vrlo oprezno i pomalo kao s nekim stra-
hom pristupa finaliziranju rezultata takvih istraZivanja. Nikada nije posve
zadovoljan i uvijek misli kako se jo$ nesto ozbiljnije i trajnije, gotovo ap-
solutno, treba pokazati njegovim stvaranjem. Koren pokazuje neiscrpnu
sofisticiranu, izrazito lirsku, skoro sentimentalnu fantaziju koju strpljivo
i pedantno realizira zanimljivim, mogli bismo reci i dosta hrabrim pos-
tupcima otkrivajuci ogroman dio svoje nutrine, svojih emocija i nedoumica.
Njegovo je stvaranje obiljeZeno ogromnom znatiZeljom s kojom se odnosi
prema iskustvima nastalima uslijed promjena neizbjeZnih u svakom
pojedinom Zivotu, a istodobno je obiljeZeno nekom gotovo djecjom radoscu
sjecanja i izvjesne suzdrZanosti, sjete prema proslosti. Pehar, pak, vrlo jasno
pokazuje visoki stupanj samokritike. ,Greska“ se najbolje moZe osjetiti
upravo u njegovim radovima koji otvoreno prikazuju taj ,krivo odsvirani
ton“ i ono Sto se poput neke glazbene improvizacije nakon toga dogada.
Pritom nikada ne zaboravlja vlastitu poetiku koja postavlja visoke estetske
kriterije. Konacno, Simunovié¢ je najslobodniji, najzaigraniji i najotvoreniji
prema vrlo razlicitim putovima i nacinima stvaranja. Svojim radovima, koji
na ovoj izloZbi idu od gotovo klasicne slike sve do asamblaza ili neke vrste
instalacije, otkriva svu Sirinu svojih likovnih interesa i izrazitu smjelost



upustanja u vrlo razlicita likovna istraZivanja. lako razlicite osobnosti,
ponekad ¢ak nespremne na kompromise, o ¢emu nam govori i duhoviti
naziv grupe — Nismo se dogovorili oko imena — Kegelj, Koren, Pehar i
Simunovi¢ doista satinjavaju jednu skupinu u kojoj se individualnost u
potpunosti uspijeva zadrZati. Istodobno, oni dijele i stanoviti broj slicnih,
zajednickih ideja o umjetnosti i umjetnickom stvaranju.

Prvenstveno dijele isti odnos prema potrebi likovnog istraZivanja, visoki
stupanj zainteresiranosti i radosti umjetnickoga stvaranja, spremnost na
ispitivanje stvarnosti, ali i samih sebe, kao i u odredenoj mjeri i slicnu
estetiku utemeljenu na prociscenosti likovnog izricaja. Izlozba Greska/
Nema greSke/Greska je lijepa pokazuje nekoliko vaznih stvari i doista se
moZe smatrati znacajnim dogadajem na naSoj likovnoj sceni. Prije svega,
pokazuje nam kako vrlo zanimljiva likovnost postoji u naSem najblizem
okruZenju, zaigrana i vesela, a istodobno vrlo ozhiljna i promisljena.
Pokazuje nam i naglasenu potrebu za estetikom i estetskim promisljanjem
stvarnosti u svakodnevnom Zivotu te kako je likovnost sastavni njegov
dio. Govori i 0 tome kako nepretenciozan stav, koji je jedno od glavnih
obiljeZja citave skupine i svakog od njezinih ¢lanova, moZe rezultirati
izuzetno kvalitetnim likovnim ostvarenjima. Takoder, otkriva nam Sto
znaci djelovanje neke likovne skupine i $to likovna skupina treba pred-
stavljati. Medutim, izloZba otkriva i odredene nedostatke.

Postavljanje umjetnickih djela cetvorice autora u jednom prostoru uvijek
je stanoviti problem. Svakoga treba na jednak nacin, ravnopravno prez-
entirati. Takvom pristupu odgovaraju pravilni izlozbeni prostori u kojima
se jednake zidne plohe ili postamenti za izlaganje trodimenzionalnih ob-
jekata mogu podjednako rasporediti prema autorima. IzloZbeni prostor
Kluba Galerije Aluminij svojim karakteristikama neujednacenim zidnim
platnima, velikim prozorskim otvorima, srediSnjom pregradom itd.
predstavlja poprilicno nezahvalan prostor za ovakve postavke i, pred one
koji postavljaju izloZbu, postavlja nemala ogranicenja.

Zbog toga nije bilo moguce dati jednak prostor svakom od etvorice
autora. Kako ce izloZbeni prostor biti raspodijeljen na njih ¢etvoricu
ovisilo je, vjerojatno, o opsegu i karakteru radova koji je svaki od njih
planirao pokazati ovom izloZzbom.

A, moZda je i opseg izloZenih radova nekog od autora ovisio upravo o
prostoru koji mu je bio dodijeljen? Dario Pehar izloZio je veci broj slika
razlicitih formata koje su u relativnom diskontinuitetu, Sto, takoder, moZe
sugerirati pogresku kao lajtmotiv i temu ove izloZbe, ali i nesigurnost u
uspjelost realizacije ideje, odnosno, neprekidno ,traZenje“ samoga sebe.
Posve drugaciji opseg i nacin postavljanja imaju radovi Ilije Kegelja.
Mnogo manji broj radova postavljen je na dvije zidne povrSine, od kojih je
jedna zidna pregrada koja dijeli prostor galerije. Svi njegovi radovi, inace
prikazani u katalogu, posve dosljedni i idejno i formalno ujednaceni, nisu
prikazani na izloZbi, jer su svojom teZinom postavili nepremostive prob-
leme koje muzeoloska situacija ove galerije nije mogla rijesiti.

Ti slikoobjekti nisu se mogli okaciti na zid, a galerija ne posjeduje adek-
vatan alternativni natin izlaganja takvih ostvarenja. Mali formati Zeljka
Korena zahtijevali su trodimenzionalno izlaganje, Sto je omoguceno jed-
noj skupini, dok je druga skupina radova izloZena redanjem po vodoravnoj
polici na pregradnoj stijenci. Dvodimenzionalni radovi Gorana Simunovica,
nastali raznolikim tehnicko-tehnoloSkim postupcima, postavljeni su na je-
dinstveno zidno platno i u izlozbenom smislu predstavljaju, unato€ svojoj
raznolikosti i vrlo razlicitim formatima, dosta homogen dio ove izloZbe.

Njegovi trodimenzionalni radovi izloZeni su kao skulpture na postamenti-
ma. Karakter galerijskog prostora, odnosno, nepostojanje Cetiri ujednace-
na zida, uz dosta raznolik materijal koji se izlaZe, realizaciju postava ove
izloZbe ucinilo je vrlo zahtjevnim zadatkom. Sami autori radili su postav
izloZbe i, kao Sto je i normalno u situaciji kada se prezentira vlastito ostva-
renje, nisu tom zadatku bili dorasli.

Rezultat toga je neujednacenost prezentacije autora, izvjesna necitljivost
pojedinih opusa te, na koncu, nedovoljna Citljivost temeljne ideje i poveznice
Citava tog projekta. Nedovoljna homogenost ocituje se i u nacinu na koji je
zamisljen katalog ove izloZbe u kojem postoje, dosta neuobicajeno, dva
predgovora, koji dodatno nisu na jednak nacin prezentirani u katalogu.
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Predgovor povjesnitara umjetnosti Beata Colaka otisnut je zajedno s ilus-
tracijama izloZenih ostvarenja i osnovnim tehnickim podacima o djelima.

Tekst Maria Sunji¢a, akademskoga slikara, otisnut je na zasebnom listu
i umetnut u katalog. Nejasno je zasto je to tako. Cemu dva teksta Cija je
koncepcija vrlo slicna? Je li rije¢ o nadmetanju povjesnic¢ara umjetnosti
i likovnih umjetnika u sagledavanju izloZbe u likovnom i idejnom smislu
vrlo zahtjevnih djela? Je li rije¢ o nekoj utemeljenoj ideji ili o nesigurnosti,
nepostojanju jasne koncepcije, ocitovane i u postavci? Ili je rije¢ ponovno
o nekoj interpretaciji pojma ,,greSke“? Bilo bi dobro da je o tome rijec,
ali ipak se €ini da se radi o nedorecenosti i neizbrusenosti ideje vodilje.

Na kraju, mora se reci kako je, unato¢ uoCenim nedostacima, izlozba
GreSka/Nema greSke/Greska je lijepa grupe Nismo se dogovorili oko
imena veliko osvjeZenje u likovnom Zivotu naSe sredine i zasigurno
predstavlja likovni dogadaj koji ¢e ostati upamcen. Takoder, ova grupa
likovnih umjetnika otkriva zanimljive, inovativne umjetnicke koncepte koji
¢e se, 0 cemu se mozemo uvjeriti usporedimo li ovu izloZbu s prethodnim
njihovim predstavljanjem Biti dijete, i dalje razvijati, napredovati, a grupa
¢e savladavati prepreke koje donosi zajednicki rad i zajednicko izlaganje.
Nadamo se kako ¢e u tom napredovanju i rastu zadrZati iskrenost,
znatiZelju i radost umjetnickoga stvaranja koje su nam predstavili ovom
izlozbom, Sto bi mogao postati, uz duboku promisljenost i poznavanje
svih segmenata likovnosti, njihov zastitni znak i prepoznatljivost.”

Osim izlozbi mladih autora koji na pocetku svojih obecavajucih umijetnickih
karijera govore o buduc¢nosti likovne umjetnosti na nasim prostorima, izlozbe

grupe Nismo se dogovorili oko imena koja svjedoCi o najboljim aktualnim
likovnim posezanjima u nasoj sredini, u lipnju smo mogli svjedociti i jednoj
retrospektivnoj izlozbi. Povodom deset godina od smrti velikoga hrvatskog
umjetnika Miroslava Suteja, jednog od prvih profesora na Akademiji likovnih
umjetnosti na Sirokom Brijegu, uprili¢ena je retrospektivna izlozba na ko-
joj su prikazani njegovi radovi iz fundusa Franjevatke galerije na Sirokom
Brijegu. Otvorenje te izloZbe u Franjevackoj galeriji na Sirokom Brijegu bilo
je 16. lipnja 2015. godine, a u njemu je prigodnim obracanjem sudjelovala
povjesnicarka umijetnosti Dajana Sudi¢-Karacié, koja je napisala i predgovor
u katalogu izlozbe, kojeg donosimo u cijelosti:

,0stavivsi zauvijek u svojim djelima trag djecjeg osmjeha i iskrenosti,
Miroslav Sutej napustio je ovaj svijet 13. svibnja 2005. godine, u trenutku
kada je dogovarao izloZbu u gliptoteci Hrvatske akademije znanostii um-
jetnosti u Zagrebu.Povodom obiljeZavanja 10. godisSnjice njegove smrti,
Franjevacka galerija na Sirokom Brijegu izlaZe dvadeset i dva Sutejeva
djela kako bi jo$ jednom oZivjela duh velikana hrvatske moderne umjet-
nosti. Stoga nije potrebno isticati vaZnost ovakvoga kulturnog dogadaja za
Hercegovinu, u kojoj je Miroslav Sutej kao jedan od osnivaca i profesora
Akademije likovnih umjetnosti na Sirokom Brijegu ostavio znacajan biljeg
svog talenta te je sudjelovao i u osnivanju Franjevacke galerije, kojoj je bio
strucna i moralna potpora. Kao svestrani umjetnik, graficar, slikar, kipar i
dizajner, Sutej je nepobitno imao vaznu ulogu u hrvatskoj modernoj umjet-
nosti te je stvaranjem snazno utjecao na njezin razvoj i osvjeZavao je novim
avangardnim idejama. Svojim djelima uvijek je stremio k neemu novom,
nije postavljao granice svome radu, naprotiv, on ih je probijao, donosedi




nova vizualna rjeSenja i teme kojima je Cesto iznenadivao, spontano
odusSevljavao, zacudivao, ali pratedi struje suvremenih tendencija.

Neprestano je istraZivao i eksperimentirao te je tako svoje teme, kojih se
izbor proteZe od znanstvene fantastike pa sve do folkloristike, oblikovao
kako klasicnim likovnim tehnologijama tako i novim tehnikama i medijima.
Sutejev opus spada medu najosebujnije umjetnicke cjeline u suvremenoj
hrvatskoj likovnosti.

Ova izlozba obuhvada tek mali dio Sutejeva stvaralastva, ali i ovaj mali
dio pruza uvid u raznolikost i bogatstvo njegova stvaralastva, odnosno u
njegov istraZivacki duh, proZet razigrano$cu i svestranoScu.

0d njegova crteza Marcel Proust, nastaloga 1957. godine, u Sutejevim
studentskim danima, preko prvih serigrafija koje radi pod utjecajem za-
grebacke Skole serigrafije pa sve do mobilnih grafika, ova izloZba pri-
kazuje djela koja svjedoge o Sutejevoj stalnoj umjetnickoj preobrazbi u
kojoj glavnu ulogu igra njegova nezaustavljiva energija. Glavni izvor iz
kojega Sutej crpi svoje ideje jest upravo on sam. Vedrini i nesputanosti
svojeg duha i uma Sutej je davao oblik u svojim djelima, koja kako kritika
istice nose njegov prepoznatljivi ludicki karakter.

U stalnoj potrazi za novim oblicima preko kojih bi izrazio svoju masto-
vitost, Sutej neprestano unosi promjene u svoj rad te se 1963. godine
pojavljuje i u Novim tendencijama, Sto mu omogucuje sudjelovanje na
izlozZbi op-arta u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku 1965. godine.
IzlaZe Bombardiranje ocnoga Zivca, crtez iz 1963. godine koji je obiljeZio
ranu fazu njegova stvaralastva i koji se ubraja medu najvaznija djela u
hrvatskoj umijetnosti druge polovice 20. stolje¢a. No, Sutej se ne zaus-
tavlja na igri s optickim iluzijama, ide korak dalje i ravnu plohu Zeli pret-
voriti u objekt, stvoriti dojam taktilnosti i voluminoznosti, stvarajuci tako
u svojim djelima i privid trece dimenzije.

Prve serigrafije pocinje raditi 1964. godine, kada nastaju Odredena kolici-
na i Odredena gustoca, radovi koje imamo priliku vidjeti i na ovoj izlozbi.
Na tim radovima kompoziciju gradi od malih jedinica razlicitih gustoca,
stvarajuci konveksne kapi koje kao da ulaze u na$ prostor, dok bojom
izaziva dodatne opticke efekte.

No, ono $to je uistinu obiljeZilo Sutejevo stvaralastvo i utinilo ga pre-
poznatljivim su mobilne serigrafije. Krajem $ezdesetih godina Sutej u
radovima pocinje koristiti pomicne zglobove koji su omogucavali pokret-
ljivost i transformaciju djela, ¢ime se promatracu otvara mogucnost
snaznije komunikacije s tim ostvarenjima.

Upravo ta interakcija zapravo je i bila Sutejev konathi cilj, 3to je jednom prili-
kom i istaknuo rekavsi kako je ,cilj likovnog djela da djeluje na promatraca;
da ga se dojmi, da mu bude izazov, poruka, da ga uvjeri i da ga potakne na
razotkrivanje, domiSljanje; ne da ga razumije, ve¢ da s njim komunicira...”.

Kako bi promatracu omogucio da postane sudionikom ,dovr$avanja“
njegovih djela, Sutej radi novi iskorak u svome stvaralastvu te izraduje
Citav niz Cistih, svijetlih i raznobojnih objekata u kojima se zrcali njegova
neiscrpna mastovitost i zaigranost, no mnoga od tih ostvarenja, nazalost,
necemo imati priliku vidjeti na ovoj izlozbi, $to nam onemogucava cjelo-
vit uvid u Sutejev opus. Prepoznatljivim ludickim izrazom Sutej je svoju
imaginaciju oblikovao u djela u koja je pohranio Zivost svojega nestasnog
duha, a jednom iskori$tena misao za Suteja je gubila svoje znacenje i on
bi brzo kretao u nova istraZivanja, Secuci se bespucima vlastite maste
kojoj se svaki promatrac lako i u potpunosti prepusta.

Tako prolazei fantasticnim svijetom Sutejevih djela prolazimo kroz sve
njegove transformacije, utvrdujuci da je kojega se god medija prihvatio i
u njemu oblikovao svoje cudnovate motive Sutej bio uporan u potrazi za
novim izri¢ajima, formama, novim materijalima, nastojeci tako izbjeci
ponavljanje svojega umjetnickog cina, a upravo je to bio jedan od glavnih
poticaja ovom avangardnom umjetniku na njegovom putu kroz modernu
umjetnost.” IzloZbe koje su se dogodile tijekom lipnja doista daju optimiz-
ma kad je rije o likovnoj umjetnosti i likovnim zbivanjima u naSoj sredini.
Mladi, perspektivni autori, oni zreliji, u naponu svojih stvaralackih po-
tencijala, kao i retrospektive umjetnika europskog ranga, potvrduju Mo-
star kao sredinu koja ima mnogo potencijala za likovna zbivanja najvise
razine. Mostar i Hercegovina su sredina koja zasluZuje unapredivanje
svih segmenata likovnoga Zivota. Jedan od nacina prikazan je i na prez-
entaciji izuzetno vaznog projekta realiziranja stalnog postava umjetnina
na kojem se vec¢ duZe radi u okviru programa Hrvatskog doma Herceg
Stjepan Kosaca. Taj projekt prezentiran je 11. lipnja u maloj dvorani
Kosace, a prezentirali su ga direktor Hrvatskog doma Herceg Stjepan
Kosaca, gosp. Danijel Vidovi¢, voditeljica projekta, povjesnic¢arka umjet-
nosti Danijela Ucovi¢ i Andelko Zelenika, doajen mostarskoga kulturnoga
Zivota. U ovom biltenu dajemo izvadak iz prezentacije projekta kojeg je
sastavila Danijela Ucovic:

,Potrebnost projekta

Potreba za stalnim postavom u sklopu Hrvatskog doma Herceg Stjepan
Kosaca iskazuje se ve¢ dugi niz godina iz viSe razloga. Likovna kultura
ni u lokalnom ni u Sirem kontekstu nije osobito cijenjena, minorizirana
je i potpuno se pogresno percipira, Sto svakako proizlazi iz nedovoljnog
poznavanja same materije. Kako bi se bilo na tragu otklanjanja kultur-
oloSkog kolapsa i srozavanja regionalne likovne scene te kako bi se
cjelokupnoj javnosti prikazalo zapostavljeno, ali znamenito likovno nasl-
jede, nuzno je imati stalno i prostorno definirano uporiste.

Osim Siroj javnosti, stalni postav koristio bi i uZoj stru€noj zajednici. Stu-
denti povijesti umjetnosti i srodnih disciplina, kao i ucenici nizih uzrasta,
imali bi priliku vidjeti djela slikara s kojima su se dosad, nazalost, susretali
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samo preko reprodukcija u znanstvenim knjigama i enciklopedijama. Usto,
postojala bi mogucnost njihove strucne prakse u vidu galerijskog rada i
profesionalnog istrazivanja.

Za najmladi naraStaj organizirale bi se likovne radionice ili aktivnosti
teatarskog karaktera. Time bi se ovaj projekt utkao u Zivotno i interesno
tkivo grada i njegovih stanovnika, a ne bi ostao samotna oaza poklonika
likovne umjetnosti. Naime, nekoliko desetaka umjetnickih djela koja su
izbjegla stradanja i ostala u samoj zgradi Hrvatskoga doma Herceg Stje-
pan Kosaca bilo je pohranjeno u depou zgrade do danas.

Uglavnom su stvarana tijekom XX. stolje¢a od umjetnika iz Mostara i
Bosne i Hercegovine, ali i Sire regije. Da bi se postavio likovno relevantan
prikaz umjetnina koje su dio mostarskoga kulturnog nasljeda, potrebno
je napraviti selekciju i odabrati reprezentativne primjerke, dok bi se os-
tatak umjetnina iz fundusa javnosti otkrivao raznim tematskim i autor-
skim izlozbama.

Cilj projekta

Napraviti stalni postav umjetnina Galerije i obogatiti njezin fundus ujed-
no je zadovoljstvo i odgovornost. Ovim postupkom Zeli se vjerodostojno
povratiti ugled Mostara kao grada kulture koji prepoznaje i cijeni umjet-
nost. No, jo$ vaznije od toga je da ¢e stalni postav umjetnina, dostupan
svim gradanima, gostima i turistima, pripovijedati ne samo o umjet-
nickim djelima i umjetnicima nego i o Mostaru i regiji. Postav ¢e imati
edukacijsko-komunikativni karakter te biti podsjetnik i Cuvar vrjednota
prema kojima je Mostar bio i joS uvijek jeste prepoznatljiv.

Tezilo bi se dobiti cjelovitu sliku, u prvom redu izbor umjetnika slikara,
kipara i graficara koji su svojim doprinosom oblikovali likovnu misao u
razliCitim periodima, zatim izraditi kronoloski i tematski pregled njihova
stvaralastva te, na kraju, objektivno vrjednovati zahvaceni likovni ma-
terijal, Sto mozZe biti korisna platforma za uspostavljanje vrijednosnih
okvira likovnoga stvaralaStva u Mostaru i Bosni i Hercegovini, navlas-
tito u drugoj polovici XX. stoljeca. No, buduci da umjetnost ne proizlazi
iz prostornog i drustvenog vakuuma, nego iz Zivota koji je inducira, da bi
se razumijela sinusoida likovnih zbivanja i ovdje zahvacene pojave, analiza
bosanskohercegovackoga a nadasve mostarskoga likovnoga Zivota i st-
varalastva nuZno ¢e davati i osvrt na drustvenu situaciju koja je uvjetovala
sve kulturne oscilacije zabiljeZene u mostarskom prostoru od dvadesetih
godina XX. st. do danas.

Kulturno stanje grada stanje je duse njegovih umjetnika, a time i njihove
kreativnosti. Zato bi se u ras€lambi mostarskih likovnih prilika pazn-
ju, naravno, usmijerilo u prvom redu na Zivot i djelo likovnih stvaratel-
ja koji su Zivjeli i stvarali u Mostaru, ali radi dobivanja cjelovitije slike
dodirnulo bi se i rad mostarskih umjetnika koji su svojom djelatno$cu
izvan Mostara ostavili tragove u drugim sredinama. Rijetko koji grad ima

tako veliki broj likovnih stvaratelja koji su mu ostali vjerni bez obzira na
nedace koje su ih u lokalnoj zajednici povremeno snalazile. Unatoc ces-
tim gospodarskim turbulencijama koje su mu umanjivale znacaj admin-
istrativnog i kulturnoga sredista, Mostar je ugodnim ambijentom grada
na rijeci, bezbrojnim vrtovima oki¢enim tresnjinim i Sipkovim cvijetom te
carobnom svjetlosc¢u i mirisima podneblja uvijek iznova uspijevao izn-
jedriti nove narastaje vrijednih likovnjaka koji su pridonijeli stvaranju i
uoblicenju mostarske likovne scene, koju sada valja ponovno oZivjeti.

Prostor za stalni postav

Gornja galerija Hrvatskoga doma Herceg Stjepan Kosaca u prostornom
je smislu optimalno rjeSenje za stalni postav. Medutim, funkcionalnost
prostora i njegovu upotrebljivost znatno umanjuju problemi materijalne
prirode. Ve¢ dugi niz godina nije se iskazala mogucnost uredenja pros-
tora, koji je pod zubom vremena oronuo. Neuglednost prostora ocituje
se prvenstveno na zidovima, kojima je potrebno kvalitetno krecenje. Iz-
vori svjetlosti, iako dobro rasporedeni i djelotvorni, trebaju se pribliZiti
propisanim standardima te bi bilo potrebno rabiti profesionalne Zarulje
za izloZbene prostore, koje ne bi ugroZavale relativnu vlazZnost i tem-
peraturu zraka.

Ocigledno vlaZenje zidova pokazuje probleme u unutarnjoj infrastrukturi
koja mora biti renovirana. Neophodno je spomenuti prostor, u kojem ¢e
biti izloZena znamenita umjetnicka djela, zastititi od svake vrste oStecen-
ja, bilo da je rije¢ o prirodnom bilo o ljudskom ¢imbeniku.

Uspostava alarmnoga sustava, videonadzora te promjena vanjskih vra-
ta i prozora su imperativ. Podrazumijeva se postavljanje triju klupa na
kojima bi posjetitelji mogli sjesti i prepustit se sagledavanju umjetnina
te Ce stalnu postavku nadopuniti videoprojekcija kratkog filma o mostar-
skom likovnom krugu. Galerijski prostor, koji ima idealne proporcije i
predispozicije za izlaganje, u sustini bi tako trebao dobiti minornu, ali
ipak nuznu, dizajnersku preinaku.

Depo/Cuvaonica

Osposobljavanje i uredivanje depoa, odnosno cuvaonice fundusa Galeri-
je, jedan je od najvaznijih vidova ovoga projekta. Proces restauracije i
konzervacije slika te mijenjanja njihovih okvira potpuno je uzaludan
posao ako se ne osigura adekvatan prostor u kojem ¢e se Cuvati umjet-
nicka djela koja nece biti dio stalnog postava. U stalnom postavu nece
biti izloZene samo najvrjednije umjetnine jer bi to bilo suprotno karakte-
ru postava koji treba dati sveobuhvatan presjek zhirke. Zbog toga, depo
mora biti prilagoden i siguran prostor u kojem ce se Cuvati ostatak vrijed-
noga kulturnoga nasljeda te podatci i ostala grada o njemu.

Prostorija u kojoj se nalazi depo Galerije hitno zahtijeva restauraciju i re-
vitalizaciju. Problem relativne vlaznosti i temperature zraka viSestruki je
uzrocnik gljivicama, plijesnima i drvnim crvotocinama koje su zarazile po-



jedine slike, a koje dalje prenose Stetne mikroorganizme na druge slike.
Stoga, nakon rekonstrukcije i prilagodbe mikroklimatskih uvjeta propisan-
im standardima, o€iS¢ene umjetnine trebale bi biti prikladno skladistene.
Postoji nekoliko konzervatorski prihvatljivih spremnika za pohranjivanje
predmeta: mobilni paravani na izvlacenje, paravani, police ili ormar s
razdjeljcima koji je najprihvatljivija opcija ili vodoravno €uvanje slika. Za
depo se trebaju izraditi police koje ¢e se oznaciti i s kojih ¢e se jasno vi-
djeti gdje su pohranjena umjetnicka djela, koja ¢e se kategorizirati prema
osjetljivosti na vlagu.

U konachnici, sve to sluZi minimalizaciji mogucnosti ostecenja, gubljenja
i nesnalaZenja u zhirci.Preporucuje se instalacija HVAC ventilacije, koja
nije trajno rjesenje, ali moZe hiti zadovoljavajudi regulator mikrokli-
matskih uvjeta u depou dok se ne steknu uvjeti za kupnju kvalitetnije
opreme. Kako depo €uva bastinu koja ce biti nasljede budu¢im gener-
acijama te kako se radi o umjetnickim djelima koja su dio Sirega kul-
turoloskog konteksta tako je podjednako vazno depo osigurati i izvana.
Zbog toga i depo zahtijeva otporna vrata sa sigurnosnim bravama i na-
predan sigurnosni sustav.

Restauriranje, konzerviranje, okviri

S obzirom na to da su umjetnicka djela fundusa Zivi organizmi nacinje-
ni uglavnom od prirodnih materijala te da su dugi niz godina stajala u
neprilagodenoj prostoriji, doslo je do ozhiljnih oStecenja velikog broja
umjetnina, uglavnom slika. Zbog toga, nakon stru¢nog dijagnosticiranja
i analize problema, preko pedeset slika odneseno je u Dubrovnik u radi-
onicu tvrtke K-R centar te je docent Denis Vokic izveo potrebne zahvate
restauriranja i konzerviranja. Okviri su naknadno izmijenjeni.

Dokumentacija

Uredivanje zbirke nije samo trenutacna aktivnost, nego je i dugorocna
odgovornost jer se svaka promjena na nekom predmetu u zbirci treba
redovitom kontrolom dijagnosticirati, fotografirati i zapisati. Upravo je
dokumentacija o kulturnoj bastini, koja postaje njezinim bitnim dijelom,
medij koji valorizira i Cuva podatke o zbirci za buduénost.

Potrebno je napraviti detaljnu dokumentaciju svake umjetnine u posebno
kreiranim obrascima koji zadovoljavaju muzeoloSke standarde. Obrasci
¢e sadrZavati sljedece podatke za svaku umjetninu: naziv djela, ime i
prezime autora, godinu i tehniku izrade, konzervatorsko-restauratorske
zahvate (ako ih je bilo na umjetnini), opis trenutacnoga stanja, opis nacina
na koji je postala dio fundusa (ako postoji taj podatak) te kratku likovnu
valorizaciju umjetnine. Dokumentaciju, koja ¢e se za pocetak sastojati
od primarne i sekundarne, izradivat e tim povjesni¢ara umjetnosti, ¢la-
nova Drustva povjesnic¢ara umjetnosti Hercegovine. Primarna i sekund-
arna dokumentacija €uvala bi se u sigurnosnim ladicama, otpornim na
prirodne uzrocnike ostecenja.

Publikacija

Osim standardne prakse izdavanja izloZbenih kataloga ili promotivnih
letaka te velike izloZbe na kojoj ¢e se javnosti prikazati stalni postav u
renoviranom galerijskom ruhu, projekt se namjerava zavrsiti iscrpnom
publikacijom o ¢itavom projektu, odnosno formiranju i koncipiranju stal-
nog postava. Prilikom izdavanja, teZit ce se visokim grafickim standard-
ima i kvaliteti tiskarskog materijala.

Uz kronoloski proces projekta i formiranja stalnog postava, prikazat ¢e
se dio dokumentacije te Ce se dati sveobuhvatni povijesni osvrt na zbirku
Galerije kraljice Katarine Kosace, umjetnicke predmete i njihov drustveni
kontekst, zbog kojega se ovaj fundus s pravom smatra znacajnim kul-
turnim nasljedem kako grada Mostara tako i €itave Bosne i Hercegovine.*

Ovaj bilten zakljucujemo bez DruZenja s umjetnikom i najavljujemo ljetnu
stanku, odnosno, dvomjesecni bilten za srpanj i kolovoz u kojem ¢emo,
nadamo se, biti u prilici prokomentirati jednako kvalitetna ljetna likovna
zbivanja kao i ova koja su bila ostvarena u lipnju.
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Bilten DPUmH-a br. 8 - srpanj/kolovoz 2015.

Proslim biltenom najavili smo ljetnu stanku i objavljivanje kratkog pre-
gleda najvaznijih dogadaja tijekom dvaju ljetnih mjeseci. Stoga ovaj bilten
ne predstavlja sveukupni pregled likovnih dogadaja na nasim prostorima
tijekom ljeta. Prikazujemo i komentiramo samo ono Sto smo uspjeli po-
pratiti. Prije svega, osvrnut ¢emo se na trinaestu izloZbu Privatno i javno:

.Krajem srpnja 2015. godine po trinaesti put je hercegovacka likovna
publika bila po¢ascena izloZzbom Privatno i javno. IzloZba je otvorena u
vrtu obitelji Ante Tonija Brekala na Sirokom Brijegu.

Na izloZbi su predstavljeni radovi trideset i sedam umjetnika iz Bosne i
Hercegovine, Hrvatske, Njemacke i Belgije. Umjetnici su se predstavili
slikama, grafikama, skulpturom, ali i suvremenijim vidovima likovnog
izraZavanja, kao $to su videoanimacije. U konkurenciji za nagrade bilo je
25-ero umjetnika, a izvan konkurencije nastupilo je njih dvanaest. Ra-
dove je ocjenjivao peteroclani Ziri u sastavu:

Goranka Supin, profesorica likovnih umjetnosti i slikarica iz Rijeke,
Ivana Udovici¢, povjesnicarka umjetnosti iz Sarajeva, Nikola Vuckovic,
akademski kipar iz Metkovica, Vice Tomasovi¢, multimedijalni umjetnik
iz Omiga i Marko Sosi¢, akademski slikar iz Vinkovaca.

Nagrade su dodijeljene akademskoj slikarici, docentici na ALU Siroki Bri-
jeg, Silvi Radi¢ za rad naslovljen Pria iz Zivota 1 i Dejanu Pranjkovicu,
akademskom kiparu iz Travnika za rad Povuci potegni. U pravilu, nagrada
Privatno i javno doista i pripadne najkvalitetnijim izloZenim ostvarenjima.
Tako je bilo i ovog puta.

U tom smislu se vec tradicionalni jednodnevni likovni dogadaj pod tim
naslovom, iako izrazito kratkotrajan i tendenciozno organiziran u privat-
nim prostorima, namece kao zna€ajan na nasoj likovnoj sceni, a dodijel-
jene nagrade nose pravu teZinu i znacenje kvalitetna likovnog ostvarenja.




Ocito je da se pri dodjeli nagrada Ziri vodi iskljucivo kvalitetama izloZenih
radova, Sto je jedini ispravan nacin i jedini relevantan kriterij. Najbolji se
nagraduju. Ove godine najbolji su bili Silva Radi¢ i Dejan Pranjkovic.
Silva Radi¢ predstavila se dvama radovima u kombiniranoj tehnici Prica
iz Zivota 11 Pri€a iz Zivota 2.

Rije€ je o djelima koja na osebujan nacin govore o igri i istraZivanju po-
mocu igre, svjesnom ili nesvjesnom, namjernom ili nenamjernom, $to
svjedoci o ¢ovjeku kao homo ludensu.

Radovi Silve Radi¢ u formalnom su i sadrZajnom kontekstu slojeviti, u
estetskom smislu na visokoj razini, a zraCe pozitivnoScu i optimizmom,
posve prikladnima igri i pojmu homo ludensa, o ¢emu u biti i govore. Kroz
sve to istodobno se dokazuje i pokazuje stalnost i neunistivost te strane
ljudske prirode.

Kiparska instalacija Dejana Pranjkovi¢a, drugi nagradeni rad, odasilje
sli¢ne poruke. Ve¢ poznate Pranjkoviceve zdepaste, vesele i razigrane
figurice od kaSiranog papira, lako Citljive i likovno needuciranoj publici,
zraCe optimizmom i veseljem pricajuci pri€u o radosti stvaranja jednoga
osobnoga svijeta u kojem se u prvi plan stavljaju vrijednosti bitno dru-
gacije od onih kojima smo svakodnevno okruzeni.

Ljudske figure, individualizirane, ali istodobno i Sablonizirane, konkret-
izirane, ali i svedene, uZivaju u zabavi, Sto na izvjestan nacin svjedoCi i
0 prepustanju umjetnika uZivanju njihova stvaranja. Razmisljajuci o na-
gradenim radovima na ovogodisnjoj izlozbi Privatno i javno, zakljucuje-
mo kako su nagrade dobili autori i radovi obiljeZeni jednim pozitivnim
odnosom i optimistickim stavom.

Pozitivno je to u kontekstu razloga pokretanja ove vec tradicionalne man-
ifestacije jer su prof. Nikola Vuckovi¢ i Dragana Nui¢-Vuckovic zbog diplo-
miranih akademskih likovnih umjetnika, bivsih studenata Sirokobrijeske
Akademije, smislili takav nacin izlaganja radova mladim, neafirmiranim
umjetnicima, kako bi i nakon povratka u svoje sredine mogli nastaviti sa
susretima, razmjenom ideja i iskustava i ,,odmjeravanjem snaga”“.

Zbog pretezno mlade dobi sudionika, optimizam nagradenih radova dois-
ta veseli. Slican optimisticki, zaigrani ton moZe se opaziti i kod nekih dru-
gih autora (M. Boras, A. Braovac, M. Brki¢-lvanovic, K. Cavar, D. Dikonic,
M. Jelaca, A. Korac, A. Mlinarevic-Cvetkovic, M. Rubinic).

Kod drugih se uo€ava izrazito nastojanje na ostvarivanju visokih estetskih
vrijednosti (. Cavar, M. DreZnjak-Naletili¢, D. DugandZi¢, T. Zovko, |.
Vuci¢,V. Vuga-Susac).

Ali, nije nam namjera niti bi se u ovom kratkom formatu moglo valjano an-
alizirati sve prikazane radove, artikulirati njihov izricaj, ocijeniti kvalitetu te
komparirati ih medusobno ili u okviru individualnih opusa njihovih autora.

Generalno govoreci, prikazana ostvarenja na ovogodisnjoj izloZbi Privatno
i javno vrlo su raznolika kako prema svojem izricaju tako i prema kvaliteti.

Medutim, izloZba kao dogadaj ostavlja izrazito pozitivan dojam. Prije
svega, smjelo je pokusati ostvariti skupnu izlozZbu na kojoj sudjeluje 37
autora s razlicitim radovima, od slika, grafika, crteZa i klasicne skulpture,
preko instalacija, do videoanimacija u ambijentu koji nije galerijski, nego
je privatni vrt bez ikakve galerijske infrastrukture.

Zbog toga je kvalitetna realizacija takvog projekta jos veci uspjeh.

Istina, uocavaju se i odredene slabosti. One su manje vazne u kontekstu
same postavke, koja je zbog svoje sloZenosti i mnogobrojnih zahtjeva
unaprijed osudena na potencijalne manjkavosti.

Neki su radovi manje vidljivi, neki istaknuti, ali €ini se da je ono najbolje
ipak nemoguce zaobici i previdjeti.

Time se na izvjestan nacin i vodi posjetitelja kojemu se postavkom istice
ono Sto se obavezno mora vidjeti, a na izvjestan nacin, postavljanjem po-
jedinih radova ,,u drugi plan“, ukazuje se i na njihovu kvalitetu i vaznost.

Medutim, pojedini sitniji nedostaci, kao Sto su nepotpune legende uz dje-
la, ili, Sto je vaZnije, nepotpune legende uz ilustracije djela u katalogu,
kao i nepostojanje osvrta na izloZbu u katalogu koji je realiziran, doista
predstavljaju ozbiljan nedostatak.

Tim bi se tekstom pojasnilo postojanje ili nepostojanje selekcije, razlozi
stavljanja izvjesnih ostvarenja u konkurenciju, a drugih izvan nje, kao i
sveukupni osvrt na kontekst i znacenje manifestacije Privatno i javno,
¢ime bi taj doista vazni likovni dogadaj u naSoj sredini jos$ viSe dobio na
kvaliteti.

Na kraju, iskreno se nadamo kako ce se te manjkavosti ispraviti, kvan-
titativno smanijiti, a kvalitativno povecati broj radova i sudionika te s ra-
doscu ovogodisnjih laureata iScekujemo sljedecu, 14. izloZbu Privatno i
javno u vrtu nekog od djelatnih likovnih stvaratelja ili angaziranih pra-
titelja likovnoga Zivota.”

Potaknuti ovom izloZzbom, odlucili smo se da u nasem ciklusu DruZen-
je s umjetnikom razgovaramo s Draganom Nui¢-Vuckovic, a razgovor je
vodila Tatjana Micevi¢-Buric.
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DruZenje s Draganom Nui¢-Vuckovic

DPUmH: Buduci da je ovaj intervju potaknut izlozbom Privatno i javno
koja se ove godine odrZala na Sirokom Brijegu u vrtu obitelji Brekalo,
molim Vas da nam opcenito neSto kaZete o tom projektu, kao i konkretno
o rezultatima ovogodisnje izloZbe.

D.N.V.: Projekt Privatno i javno nastao je spontano u ljeto 2003. godine u
vrtu nase obiteljske kuce u Sirokom Brijegu. Pozvali smo neke prijatelje
umjetnike i vecinu mladih diplomiranih umjetnika sa SirokobrijeSke aka-
demije koji su bili voljni jednu vecer izloZiti radove. Bilo ih je mnogo i bilo
je tu svega, bez prethodne najave izloZbe, bez selekcije, s puno dobrih
vibracija i jednim malim flajerom umjesto kataloga. Iz jedne takve spon-
tane situacije nastao je i En Face na inicijativu moga muZa Nikole. Bio je
to u pocetku masovan pokret s puno entuzijazma, naseg i entuzijazma
mladih, te smo ostvarili nekoliko vecih izloZbi u raznim netipicnim izlo-
7benim prostorima u Mostaru, Citluku, Livnu, potom u Gradskoj galeriji
u Metkovicu i u Tinovoj kuli u Vrgorcu. Sami smo sve organizirali, nas
dvoje, uz pomoc prijatelja entuzijasta i simbolicne donacije izlagaca. Eto,
radili smo nesto poput neke nadlezne institucije za kulturu. Zeljeli smo
pokrenuti mlade, osobito one koji su se nakon studija vracali u svoje
male sredine i ostajali bez komunikacije s kolegama, profesorima, bez
mogucnosti za aktivno skupno djelovanje. Nikola Cesto kaZze kako ih
je nastojao pokrenuti da bi i oni nakon toga sami preuzeli inicijativu za
djelovanje i organiziranje izlozhi, udruga, skupina...

Privatno i javno nastavilo se dogadati svakog ljeta u nasem vrtu de-
vet godina. Vecini je to bila omiljena likovna manifestacija koja se rado
iSCekivala. Nas je vrt ljeti muZev kiparski atelje na otvorenom pa se izlo-
Zba zadnje Cetiri godine organizira u vrtovima prijatelja. Nemam posebno
Sto za reci o ovogodisnjoj izloZbi, o nekim rezultatima.

DPUmH: Kako ste uspjeli, u ovim nepovoljnim uvjetima za kulturu i um-
jetnost u nasoj sredini, realizirati ve¢ trinaest puta tako ozhiljan pothvat?

D. N. V.: Uspijevamo zato $to radimo ono $to volimo, koliko i kako
moZemo. Ako nesto Zelite raditi, ne treba Cekati nekog da vas pokrene,
posebno ne neku lokalnu nadleZnu instituciju koja bi, bar sam ranije
tako mislila, trebala imati sluha za ovakve i slicne kulturne dogadaje,
pruZiti minimalnu financijsku podrsku. Puno smo energije i truda uloZili
u Privatno i javno da bi nas te stvari sprijeCile u organiziranju izloZbe.
Najcesce pitanje poznanika je: ,Koliko ti zaradi$ od te izlozbe?“. Podra-
zumijeva se da nitko ne radi niSta bez financijskog dobitka, a tek da radi
na svoj trosak, to vec nikako nije normalno. Eto vidite, to mene pokrece.

DPUmH: Kakav je odnos struke, a kakav publike prema tom projektu?

D. N. V.: Odnos struke je dobar, osobito struke izvan ove naSe sredine. Na
II. izloZbi pozvali smo neke poznanike, umjetnike starijih generacija koji su
se rado odazvali te su time i davali podrsku mladima i cijelom projektu.

Izlagali su svoje radove renomirani bosanskohercegovacki umjetnici
poput Boska Kucanskog, Florijana Mickovi¢a, DZevada Hoze, Mustafe
Skopljaka, Seida Hasanefendi¢a, Halila TikveSe, Amele HadZimejlic...
Izlagali su, na primjer, umjetnici iz Hrvatske, poput Vatroslava Kulisa,
Zlatana Vrkljana i Matka Vekica, koji je jedne godine bio u Ziriju za na-
grade i otvarao izloZbu. ProSlogodiSnju je izloZzbu u svom vrtu ugostila
Inga Dragoje-Mikulic jer je, kako je kazala, imala potrebu doprinijeti bar
na taj nacin nasoj manifestaciji. Publika na izlozbi je mlade generacije,
mladi umjetnici i njihovi prijatelji, studenti, pokoji znatiZeljnik. Ranijih su
godina dolazili prijatelji i umjetnici iz Splita, a posebno iz Sarajeva. 0 nji-
hovom trosku, naravno.

DPUmH: UoCili smo neke manjkavosti na ovogodi$njoj izlozbi. Ona na-
jveca je zasigurno vrlo velika neujednacenost kvalitete prikazanih rado-
va. S obzirom na to da se u katalogu (ne na samoj izlozbi, Sto je takoder
propust) moZe vidjeti kako neki radovi jesu u konkurenciji, a neki nisu,
moZete li nam pojasniti tu situaciju? Postoji li i kakva je selekcija radova
dospjelih na izloZbu Privatno i javno? Tko ima pravo izlagati na toj izloz-
bi? Sudjeluje li se prema pozivu ili...”?

D. N. V.: Svaka je izloZba imala manjkavosti pa i ova. Nije selektivnog
karaktera. Tako je zamisljena od svog pocetka. Ona je poput revijalne
izloZbe s pozivom. Svatko zna da bi se trebao predstaviti boljim radom,
svi su izlagaCi akademski obrazovani (mladi vecinom diplomirali izvrsnim
uspjehom). Pozivate autore, neke jednom, neke viSe puta, a neke nijed-



nom. IzloZba ne pruza uvid u suvremenu likovnu scenu jedne sredine. Oni
dobri se istaknu, nekima je izloZba poticaj za rad, vidi se medu mladima
tko kontinuirano radi, tko stagnira...

DPUmH: Rekli ste da je izloZba Privatno i javno najslicnija revijalnoj izlo-
zbi s pozivom. Tko poziva i prema kojim kriterijima?

D.N.V.: Poziva ULU En Face. Ranije se dogovaramo o izlaga€ima za svaku
novu izloZbu. Svatko od €lanova moze predlagati nove autore, a neki koji
su ranije izlagali predlaZzu svoje poznanike i slicno. Zanimljive autore
pronalazimo i na internetu. Tako je lani bilo s jednom mladom slikaricom
iz Srbije i dobila je nagradu.

DPUmH: Jeste li Vi preuzeli i ostatak posla oko organiziranja izlozbe?

D. N. V.: Moram reci da najviSe radim sama, upucujem pozive, organi-
ziram transport radova, primanje radova u kuci, danima, bez obzira Sto
se odrede termini dostave. Pomognu prijateljice iz Mostara, one primaju
radove autora koji su im bliZe. | sada se dogada da moram staviti kvacicu
na neciju sliku, napominjati da se rad potpiSe, navede tehnika i slicno. O
mladima govorim, radi njih je sve i pocelo.

DPUmH: Organizirali ste i Ziriranje i dodjelu nagrada?

D. N. V.: Nagrada Privatno i javno utemeljena je 2005. godine. To je
metalna skulptura koju je dizajnirao Nikola. Original je od starih metalnih

¢avala s krova jedne kuce iz Blidinja. Cavli su oblikom sli¢ni glagoljiénim
slovima P i J. Svake ih godine kujemo kod jednog lokalnog majstora.
Dodjeljuju se mladim autorima pa u katalogu zvjezdica uz ime znaci da
je autor izvan konkurencije (zbog godina ili zbog nepravovremena slan-
ja fotografije rada ili dostave rada za Ziriranje). Ma, imate tu svakakvih
situacija. Jednom je prilikom pozvani mladi autor shvatio Ziriranje za na-
gradu kao Ziriranje rada za izloZbu i nije htio sudjelovati. Nismo ga vise
pozivali. Kao ni one koji stalno traZe produljenje roka za dostavu rada,
traZe mane svemu, a ne bi se aktivirali.

DPUmH: Unato€ uocenim manjkavostima i nejasno¢ama, nagrada je i ove
godine otisla u prave ruke, tj. dodijeljena je — i prema nasem misljenju
— najboljim ostvarenjima. Poznato je da sastav ocjenjivackoga suda nije
stalan pa nas zanima koji su kriteriji pri sastavljanju Zirija. Sudjeluje li
Ziri u prihvacanju/neprihvacanju radova za izlozbu (ako ima odbijanja),
u odredivanju ostvarenja koja ulaze u konkurenciju ili samo odlucuje o
dodjeli nagrade?

D. N. V.: U pravu ste, nagrade su dobro dodijeljene. Dvije jednakovrijedne
za radove akad. slikarice Silve Radic iz Makarske i akad. kipara Dejana
Pranjkovica iz Viteza. Ocjenjivacki sud se poziva svake godine, nastojimo
da je uvijek netko ,sa strane“, ne placamo njihove usluge, rado se odaz-
ovu. Kako rekoh, nema selekcije radova, Ziri dobije sve Sto bi ulazilo u
selekciju za nagrade, a upoznati su s konceptom izlozbe. Pravi se prvi,
potom drugi izbor. Clanovi Zirija prave izbor od tri rada te se izbor suzava
na dva koja imaju najviSe glasova. Nekada su dodjeljivane i tri nagrade.
Moguca je i jedna, ovisno o kvaliteti pristiglih radova. Svi ¢lanovi imaju
podatke o radovima, tehnici, naziv i dimenzije te objasnjenje rada, ako je
potrebno, kao Sto je bilo za kolegicu Radic.

DPUmH: MoZete li nam detaljnije predstaviti ¢lanove ovogodisnjega Zirija?

D. N. V.: Clanovi ovogodisnjega Zirija bili su profesorica likovnih um-
jetnosti i slikarica Goranka Supin iz Rijeke, koja je izlagala na izloZbi,
povjesnicarka umjetnosti Ivana Udovici¢ iz Sarajeva, muzejska savjetni-
ca Umijetnicke galerije BiH, akad. kipar, prof. Nikola Vuckovi¢, pokretac
projekta Privatno i javno, multimedijalni umjetnik Vice Tomasovi¢, novi
mladi predsjednik HULU-a Split, i na$ bivsi student, akademski slikar i
doktor umjetnosti Marko Sosi¢ iz Vinkovaca.

DPUmH: Jeste li zadovoljni rezultatima dosadasnjih izloZbi Privatno i jav-
no? Jesu li uspjele ostvariti ciljeve zbog kojih su i pokrenute?

D. N. V.: Svaka dosadasnja izloZba bila je zanimljiv dogadaj. Uz poznata
lokalna imena i recentne radove (prema preporuci), tu su uvijek novi au-
tori, ranije ih je bilo viSe, ili neki zanimljivi stranci, prijatelji s Facebooka...
Zanimljivi su novi vrtovi nasih domacina, svaki vrt zahtjeva drukciji pris-
tup postavci radova, dodjele nagrada, ugodna opustena atmosfera, pri-
lika mladima za prvo predstavljanje. Ne mogu reci da nisu ostvarile svoj
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prvotni cilj, i premaSile ga. Moj je muz puno kriti€niji, on bi bio radikalniji,
radio selektivne tematske izlozbe, uprili€io umjetnicke debate tijekom
izloZbe, izlaganje nagradenih o svojim radovima i sli€no. Nisam sigurna
kakav bi bio odaziv.

DPUmH: Kakvi su daljnji planovi s tim projektom?

D. N. V.: Vjerujem da ¢emo nastaviti kao i do sada. Dobro bi bilo uvesti
neke promjene, npr. selektirati radove, objaviti natjecaj za izlozbu, a pozi-
vati umjetnike iz inozemstva. Ja jesam intrinzi€no motivirana u svemu, ali
puno je tu teSko rjeSivih problema za jednu malu udrugu gradana, koji eto
jedino jo$ imaju svoju osobnu slobodu i rade nesto iz Cistoga zadovoljstva i
ne duguju nikom nista. Znate kako se kaZe: ,,U svojoj kuci radim Sto hocu i
suradujem s kim hocu.“ Voljela bih vratiti izloZbu u nas vrt.

DPUmH: Kako opcenito ocjenjujete likovnu scenu na naSim prostorima?
Postoje li neki autori koje biste izdvojili?

D. N. V.: Ne znam kako bih definirala nas prostor. Ne mogu govoriti o
suvremenoj likovnoj sceni u Zapadnoj Hercegovini. Suvremena likov-
na scena je daleko od nas. Zao mi je $to se mladi ne ukljucuju vise u
ULUBIH. Nije ni tamo sve bez manjkavosti, to znam dobro, ali je veca
konkurencija. Nije dobro uljuljkati se u lokalnu ,,scenu®, natjecati se jedni
s drugima izmedu Mostara i Sirokog Brijega, kritizirati bez argumenata,
biti pametan bez puno pameti... TeSko mi je izdvojiti nekog autora, ba$

i nisam Cesto nazocna na lokalnim izloZzbama u zadnje vrijeme. Ali npr.
Maja Rubini¢, Zoran Zelenika... To su bili izvrsni studenti Sirokobrijeske
Akademije, inteligentni, britkog uma, nenametljivi, uvijek sposobni ugod-
no iznenaditi bez prenemaganja. Andrijana Mlinarevi¢-Cvetkovi¢ zadnjih
je godina svojim Zi¢anim konstrukcijama i prostornim crteZima osvjeZila
likovnu bosanskohercegovacku scenu i imala uspjehe izvan zemlje. Ima
jednu neobicnu lakocu stvaranja, spontanost i djecju zaigranost. Samo
stvaranje je isprazno ako nije iskreno i ako nema eticku podlogu.

DPUmH: Kako u tom kontekstu ocjenjujete ulogu ALU Siroki Brijeg? Ko-
liko je ona pridonijela jacanju svijesti o suvremenoj likovnosti u nasoj
sredini?

D. N. V.: Pitanje je vrlo diskutabilno. Ja mislim da ne moZe samo jedna
institucija poput ALU pridonijeti jacanju svijesti o likovnosti, kamoli su-
vremenoj, u nasoj sredini. Ima tu jo$ vrlo vaznih faktora, poput lo3ega
obrazovnoga sustava opcenito, relativizacije svih vrijednosti, sveopce
netolerancije, zatvorenosti, konzervativizma, nepotizma i raznih drugih
loSih izama. Evo, npr., svojim u€enicima u gimnaziji mogu dati opce znan-
je iz povijesti umjetnosti, dati dobro predznanje onima koji ¢e nastaviti
studirati umjetnost, vecinu njih mogu obrazovati iz tog podrucja, ali ih ne
mogu preodgajati i sprijeciti ih da na zidu drZe uokvirenu ,,bombonijeru.
Za vecinu njihovih roditelja i profesora, ,likovni“ je ,,glup predmet”. Govo-
rim ono $to sluSam stalno. Omladina nema poticajnu i sadrZajnu sredinu,
umjetnost se prostituira, likovna posebno, svi se ,bave” slikanjem, na-
jtraZenija tehnika je ulje na platnu, sveopéa poSast nekreativnih tecajeva,
a i ne Cudi takva pojava, jer ljudima je potrebna kolektivna art-terapija u
ovom sveopcem ludilu oko nas.

DPUmH: Ipak, SirokobrijeSka Akademija, kao i Franjevacka galerija, ne-
sumnjivo su zadnjih par desetljeca pridonijele likovnom Zivotu Herce-
govine. Ne mislite li tako i pored svih nesavrSenosti koje te institucije
pokazuju?

D. N. V.: SlaZzem se, naravno. Dobro bi bilo da imamo i jednu gradsku
galeriju za manje izlozbe mladih autora, kakva je bila Galerija Virus u
Mostaru. Na Akademiji imamo galeriju i to je dobro.

DPUmH: Kako ocjenjujete mjesto Dragane Nui¢-Vuckovi¢ kao likovne
stvarateljice u toj sredini?

D. N. V.: Moje mjesto u ovoj sredini i nije neko bogzna kakvo mjesto, ,,po
meni se niSta nece zvati“, kako kaZe jedna pjesma. Volim svoj posao ped-
agoga, radim u svome malom ateljeu, velika mi je produkcija, kreativna
nam je atmosfera doma i beskrajni su svjetovi svjetova u koje me vodi
moje stvaralastvo, daleko izvan ove ogranicavajuce sredine. Moje dvije
slike bit ¢e na jesen na velikoj izlozbi sarajevske ALU u Istanbulu, u Pera
muzeju, na poziv prof. Aide AbadZi¢-Hodzi¢. Cast mi je sudjelovati. Mjes-
to odreduju drugi, kompetentni i nepristrani.



DPUmH: Koliko je tesko iz ove naSe, kako kazete, male sredine uspjeti
doci do nekih medunarodnih izloZbi? Je li to moguce samo preko nekih
privatnih relacija i poznanstava?

D. N. V.: Naravno da nije. Treba pratiti natjeCaje, javljati se na njih. Ako kon-
tinuirano radite, aktivno izlaZete i imate uspjehe, pozivi dolaze i na taj nacin.

DPUmH: Oni koji prate likovni Zivot, poznaju Vas opus kojeg karakteri-
zira izvjesno nastojanje na infantilnosti izraza i snaznoj ekspresiji. Oda-
kle interes za takav nain izraZavanja? Sto je to $to Vas vodi pri Vasem
stvaranju? Sto publici Zelite poruciti tim slikama? Koliko je osobnog u
takvom nacinu izraZavanja? Koliko se objektivna stvarnost, a koliko nu-
trina umjetnika zrcali u VaSim ostvarenjima?

D. N. V.: Pa da, moje je stvaralaStvo prepoznatljivo po tome, to je nesto kao
rukopis, osoban izraz, odraz temperamenta. Razvijao se postupno, radom,
a uoblicavao osluskivanjem unutarnjih impulsa. Imala sam profesore na
akademiji koji su nam bili posveceni i rusili zastarjele i krute akademske
metode, poput Eugena Kokota i Zlatka Kesera. Ja sam davno odbacila ulje
i platno, radim slikocrteZe raznih formata na raznim podlogama i kom-
biniranom tehnikom jer mi to zadovoljava osobni stvaralacki nemir. Rad-
im spontano, bez puno promisljanja Sto ¢e u konachnici biti. Prepustam se
svom stvaralackom impulsu i slobodnoj igri, zakonu slu¢ajnosti, naravno,
uz racionalnu kontrolu. Moj je izri€aj vezan uz predmetni svijet i u njemu je
uvijek Covjek glavna preokupacija. SadrZaji su slojeviti, proizlaze iz doZivl-
jenog i proZivljenog, ali i izmastana osobnoga svemira. Oblici su infantilno
transformirani, kao i figurice koje nastanjuju moje slikocrteZe u kaoticnim
sklopovima obicno tjeskobnih atmosfera. Takve se slike ne iSCitavaju na
prvi pogled, enigmaticne su, provociraju na pokusaj iScitavanja, na za-
diranje ispod zaigrane povrsine koja pociva na egzistencijalistickoj osnovi
i nerijetko subverzivnim sadrZajima. Moja regresija u infantilno nije prepi-
sivacka, ne kopiram djecje radove, ona nije ni bajkovita oda djetinjstvu.
Infantilna poetika samo ublaZava ruglo objektivne stvarnosti. Ona je sred-
stvo nekonformistickog duha za oCuvanjem osobne slobode, koja je zaista
velika privilegija u neuralgi¢nom i deformiranom svijetu.

DPUmH: Takoder, poznavateljima likovnoga stvaralaStva na nasim pros-
torima poznato je kako postoji izvjestan broj mladih autora/ica koje imaju
slican likovni izricaj. Tako bi se na tragu Vasega stvaranja mogla uobliciti
gotovo jedna citava skupina. Jeste li svjesni svojeg utjecaja na mlade
kolege, uglavnom kolegice? Kakav je Vas stav o tome?

D. N. V.: Ima, zaista, ve¢inom autorica. Cesto Cujem da mi za nekoga
kazu: | ona slika djecje, tebe kopira“. Regresija u infantilno je raznolika,
slojevita, sadrZajno raznolika. Uzmimo, npr. Ivana Lovrencica , Slavka
Kopaca, Svjetlana Junakovic¢a. Ne mislim da me mlade kolegice kopira-
ju, ali ako sam im uzor, to mi je drago.

DPUmH: Budu¢i da ste vrlo angaZirani u djelovanju umjetnicke skupine

En Face, moZete li nam je predstaviti? Tko su ¢lanovi? Koliko ih ima?
Koje su ideje? Kakav je nacin zajednickog djelovanja ¢lanova En Face-a?
D. N. V.: U pocetku naseg razgovora rekla sam kako je nastao En Face.
Registrirani smo kao udruga gradana 2006. godine, najviSe radi tran-
sakcijskog racuna. Bilo nas je petnaestak aktivnih, imali smo nekoliko
dobrih velikih izloZbi, npr. u galeriji Zvonimir u Zagrebu, Gradskoj galeri-
ji u Bihacu, u Imotskom, Sarajevu, Tuzli... Mi nemamo natjecaj za pri-
jem clanova u En face, nismo neka profesionalna udruga umjetnika sa
zaposlenjima i placama tajnika i koordinatora izloZbi. Sve pociva na pri-
jateljskim osnovama, zajedno izlaZzemo jer nam je tako lakse i ¢ini nam
zadovoljstvo, nema nas puno, neki i nisu ba$ aktivni, izlaZzu povremeno.
To je sada viSe jedna Zenska likovna skupina, medu njima su i neke ko-
legice infantilnoga likovnog izricaja koje su se posvetile majcinstvu, moje
drage prijateljice koje kaZu da ih jedino nasa skupina jo3 drZi uz likovno
stvarala$tvo. Imamo mi planova, mastamo, novaca nemamo, ideja ima-
mo, dobro je... Najvaznije su nam medusobne pozitivne vibracije.

DPUmH: Na kraju, na temelju projekata o kojima smo govorili jasno je ko-
liko energije i truda ulaZete u jacanje likovnoga Zivota u sredini u kojoj dje-
lujete. Tome se moZe dodati i Vas pedagoski rad kojem je cilj stvaranje sen-
zibilizirane likovne publike. Sto je za Vas likovnost? Umijetnost, opéenito.

D. N. V.: Pa sve ovo o ¢emu smo razgovarale, bilo je u svojoj osnovi
zamisljeno radi senzibiliziranja publike, podizanja svijesti o likovnoj um-
jetnosti i pruZanja mogucnosti mladima da ostanu aktivni nakon studija
u likovnom stvaralastvu. Mislim da smo od pocetka takvog djelovanja
2003. godine uradili puno toga pozitivnog, bar smo iskreno to radili. Ja
imam puno godina, vremena se mijenjaju, nazalost ne na bolje, opcenito
mislim. U danasnjem egzistencijalisticki nesigurnom vremenu, rijetki se
mogu potpuno posvetiti umjetnosti, osobito Zene. A, ima ih talentiranih.
To traZi velika odricanja i jednostavno predstavlja i mora biti nacinom Zivl-
jenja. Nedostatak vizualne kulture vidimo na naSim ulicama u kaoti¢noj
urbanizaciji, loSim javnim spomenicima. Rijetko vidam likovnost, izvor-
nu, spontanu likovnost u nastavi likovne kulture, na Zalost. Umjetnost
je za mene poput religije, postavlja ista pitanja, nudi beskrajno mnogo
juci, ljudskiji.

DPUmH: Koliko se pomoc¢u umjetnosti svijet moZe uciniti boljim i ljepSim?
D. N. V.: Bojim se da ne mozZe uciniti svijet boljim, ali kakav bi svijet
bio bez umjetnosti, bez stvaralackog cina kao €ina prkosa? Jo$ neki se
mozemo diviti jutarnjem suncu, pjevu ptica, mirisu trave poslije kise,
ispijati Salicu domaceg mlijeka bez aditiva i praviti se da nema masovnih
zbjegova ljudi u susjedstvu iz ratovima razorenih zemalja. Umjetnost je
tu svoju ulogu izgubila objavom rata SAD-a Iraku i pokrivanjem Guernice
u kabinetu Nacionalne sigurnosti UN-a.
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Na kraju ovog biltena donosimo tekst pisma koje je DPUmH uputio UNESCO-ovu uredu u
Sarajevu, naslovljen Smisao postojanja UNESCO ureda u BiH?:

,0snovni razlog osnivanja i pokretanja rada Drustva povjesnicara umjetno-
sti Hercegovine, a svakako bi se to moglo odnositi i na mnogo Sire prostore,
bilo je nepostojanje svijesti o postojanju struke povijesti umjetnosti, potrebi
njezina postojanja, oblastima njezina djelovanja i o onome cemu ta hu-
manisticka disciplina moZe i treba pridonijeti u svakoj sredini.

Koliko je to potrebno, ali i koliko ce dugo trebati da se pojave prvi re-
zultati postojanja naseg Drustva, govori i frapantna Cinjenica kako na
konferenciju Historic Urban Landscapes, odrZanu 3. srpnja 2015. godine
u Gradskoj vijecnici Grada Mostara, dijelu programa obiljeZavanja desete
obljetnice od upisa Starog mosta i stare jezgre Mostara na UNESCO-ovu
listu Svjetske bastine, nije bio pozvan niti jedan povjesnicar umjetnosti iz
Mostara, pa Cak ni doajen konzervatorske struke u Mostaru, mr. Andelko
Zelenika.

Iz medija smo saznali kako se radni dio konferencije sastojao od tri dijela.
U prvom dijelu se govorilo o oCuvanju urbane bastine. Prvo je bilo izlag-
anje Roberta Zancana sa Sveucilista iz Venecije, naslovljeno Sadasnji
trendovi u globalnom kontekstu, razvoj koncepata i prakse prema defin-
iciji nove urbane AGENDE u kontekstu post-2015.,

Preporuka o povijesnom urbanim pejzaZima i UNESCO-vo Izvjesée o
ulozi kulture i povijesne bastine u odrZivom urbanom razvoju. Slijedila su
izlaganja Ocuvanje urbane bastine upisane na Listu svjetske bastine pro-
fesora Danielea Pinija, Primjeri primjene HUL-a slucajevi Ferrara (ltalija)
i Kairo (Egipat), ponovno prof.

Pini i Izazovi ocuvanja urbane bastine — slucajevi u Hrvatskoj, dr. Joska
Belamarica s Instituta za povijest umjetnosti Cvito Fiskovi¢ iz Splita. Dru-
gi dio konferencije bio je naslovljen Izazovi post-konfliktne rekonstrukci-
Jje, a o temi Svjetska bastina, Grad Mostar:

Podrucje Starog grada Mostara: Konzervacija/Master plan/uloga Agenci-
Jje Stari Grad govorio je dr. Amir Pasic.

Treci dio bavio se temom Povijest utvrdenih naselja/gradova u Bosni i
Hercegovini o kojoj je govorio dipl. ing.arh. Ferhad Mulabegovic.

Dakako da bi ta izlaganja i diskusije koje su trebale uslijediti nakon njih
(ne znamo je li ih bilo i jesu li bile plodonasne) bile jako zanimljive svim
konzervatorskim strukama, pa tako i povjesnicarima umjetnosti.

Vjerojatno bi njihovim sudjelovanjem u tim diskusijama rezultati konfer-
encije bili bolji. Zbog toga smo odlucili reagirati i zapitati se kako je mo-
guce da se dogodio takav propust, osobito s obzirom na Cinjenicu kako

Jje Sefica Odjela za kulturu u Gradskoj upravi Mostara nasa kolegica,
povjesnicarka umjetnosti Inga Dragoje-Mikulic.

Tako smo od nje saznali da Gradska uprava, pa tako ni Odjel kojim ona
rukovodi, nije ni na koji nacin bio ukljucen u organizaciju te konferenci-
Jje, nego je kompletna organizacija isla iz Sarajeva, iz UNESCO-ova pod-
rucnog ureda.

Nakon te informacije ne moZe se ne postaviti pitanje o svrsi organiziranja
te konferencije, odnosno, o ulozi i ciljevima UNESCO-ova ureda u BiH. Sto
Jje bila svrha konferencije Historic Urban Landscapes?

Svakako to nije bilo jacanje svijesti o vaznosti, vrijednosti i potrebi zas-
tite graditeljskog nasljeda s kojim se identificira jedna zajednica, grad ili
prostor. Njezina svrha nije bilo ni educiranje profesionalaca ili Sire pub-
like.

Cini se, naZalost, da je ta konferencija bila sama sebi ciljem. Organizirana
od ljudi izvan grada na koji se odnosi i radi kojega je navodno uprilicena,
bez sudionika i diskutanata ili pak samo publike iz grada, u nazocnosti
strucnjaka iz Italije, Hrvatske, Turske, s tek jednim sudionikom iz Bosne
i Hercegovine, inace dugogodisnjim suradnikom UNESCO-ova ureda u
BiH, ta je konferencija bila sama sebi svrhom, s ciljem promoviranja UN-
ESCO-a, a ne unapredivanjem konzervatorske struke, Sirenjem svijesti o
vrijednosti nasljeda, potrebi njegova ocuvanja, prezentiranja i sl.

Namece se pitanje: je li to ispravan cilj? Je li to ona svrha radi koje je UN-
ESCO kao organizacija UN-a zaduZena, medu ostalim, za kulturno nasl-
Jjede i edukaciju, kako opcu, tako i specificnu, pa tako povezujuéi te dvije
oblasti i edukaciju na podrucju zastite kulturno-povijesnog nasljeda?
Jasno je kako je konferencija Historic Urban Landscapes odrZana pocet-
kom srpnja u Mostaru izgubila svaku naznaku takvoga znacenja.

Jednako tako, i ranija djelatnost UNESCO-ova ureda u Sarajevu, odnos-
no, UNESCO-a kao organizacije pod Cijim je patronatom Stari grad u Mo-
staru sa Starim mostom, otkako je upisan na listu Svjetske bastine, kao i
Agencija Stari grad u Mostaru, Ciji je razlog postojanja briga o dobru upi-
sanom na listu Svjetske bastine, Cini se bez puno smisla i efekta u smislu
uspostavljanja, jacanja, afirmiranja konzervatorske struke u gradu koji
se ponosi upisom na UNESCO-ovu listu.

Kako drugacije protumaciti stanje u kojem se nalazi Stari grad? Bezbroj

prostora iste namjene, uglavnom ugostiteljski objekti i trgovine koje nude
robu na koju ne treba troSiti rijeci, nova gradnja koja oponasa tradiciona-



[nu na samom rubu zasticenog prostora, ako ne Cak i unutar njega, ve¢
dugogodisnji problem s hotelom RuZa, apsolutno ne odgovaraju stan-
dardima koje pretpostavlja dobro univerzalnoga znacaja i univerzalne
vrijednosti, kakvo treba biti one koje je uvrsteno na listu Svjetske bastine.

Kako shvatiti postojanje i (ne)djelovanje Agencije Stari grad kad u toj
ustanovi nema niti jednog konzervatora bilo koje struke (o povjesnicari-
ma umjetnosti ne treba ni razmisljati)? Ne dokazuju li takve pojave opra-
vdanost pitanja o svrsi uvrStavanja Starog mosta na listu Svjetske bas-
tine, svrsi postojanja Agencije i konacno svrsi djelovanja UNESCO-ova
ureda, barem kada je Mostar u pitanju?

Cini se da je posljednja aktivnost tog ureda obnova magaze Mujage Ko-
madine samo jos jedan dokaz tome.

Obnovljeni objekt, otvoren tijekom obiljeZavanja obljetnice upisivanja
Mostara na listu Svjetske bastine (ne ulazimo u kriterije odabira objekta
koji ¢e se obnoviti i u metode obnove primijenjene u ovom slucaju), od te
veceri stoji zatvoren sa zastavama Bosne i Hercegovine i UNESCO-a na

procelju, obasjan snaZnim reflektorima koji svijetle s trotoara i ometaju
hodanje tim dijelom ulice i sluZi nicemu.

Ta fizicka obnova bez revitalizacije i kontekstualizacije s okolnim urbanim
tkivom doista nema svrhu.

Iskreno se nadamo kako ¢e UNESCO krenuti s drugacijom praksom.
Kada veé postoji u nasoj drZavi, a dobro je da postoji, njegova uloga treba
i mora biti aktivnija u smislu omogucavanja djelovanja domacim strucn-
jacima, a ima ih.

Treba donijeti zakon o zastiti spomenika, treba urediti djelovanje zavoda
za zastitu, treba educirati mlade ljude povjesnicare umjetnosti, arheol-
oge, arhitekte koji izlaze s bosanskohercegovackih sveucilista i uvoditi ih
u divni, ali i zahtjevni svijet zastite kulturno-povijesnog nasljeda.

To treba biti cilj onih koji postoje zato da bi se baStina ocuvala. Obnova
Jjednoga spomenika, organiziranje konferencije sa zvucnim sudionici-
ma bez nazocnosti domacih ljudi samo je zadovoljavanje forme, koje ne
osigurava nikakvu buducnost.”
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Bilten DPUmH-a br. 9 - listopad 2015.

Listopad 2015. godine obiljeZilo je nekoliko vaznih dogadaja u likovnom
Zivotu Mostara i Hercegovine. Prvi je, svakako, dugo oekivano otvorenje
stalnog postava Franjevacke galerije na Sirokom Brijegu, izvrsne i bogate
zbirke umjetnina moderne i suvremene umjetnosti. Povodom obiljeZavanja
srebrnog jubileja od osnutka Franjevatke galerije na Sirokom Brijegu, koja
je otvorena 25. srpnja 1990. godine u namjenski izgradenoj zgradi, svecano
otvorenje stalnog postava upriliceno je 6. listopada. Fundus Franjevacke
galerije u trenutku otvaranja brojao je oko tisucu umjetnina. U stalnom
postavu, koji su oblikovali povjesnicari umjetnosti Igor Zidic i Svjetlana Raki¢
te danasnji voditelj Galerije fra Vendelin Karacic, bilo je izloZeno oko 280
umijetnina. Zbirka je bila i tematski i prostorno odijeljena. Prvi dio €inila su
djela starih majstora smjeStena u Samostansku riznicu. Drugi, najopsezniji
dio zbirke, smjesten u prizemlju, sacinjavala su djela slikara i kipara hrvatske
moderne i suvremene umjetnosti te djela hrvatske naive. Tre¢i, moZda
najzanimljiviji dio prvoga stalnog postava Franjevacke galerije u Sirokom
brijegu predstavljala su ostvarenja autora suvremenoga likovnog izraza,
takozvani Fra-yu-kult.

Prema rijecims fra Vendelina Karacica, umjetnici su sami odabrali to ime,
»Za neupucene Cistunce intrigantno i zbunjujuce, a za poznavatelje njihove

umjetnosti, nimalo iznenadujuca igra rijeci nalik verbalnom eksponatu®.
Takoder, ne smije se preskoCiti ni zaseban dio postava kojeg je Cinilo
Cetrdesetak ostvarenja, djela lokalnih likovnih umjetnika i slikara
franjevaca predvodenih fra Mirkom Cosi¢em. Otvorenju Franjevacke
galerije na Sirokom Brijegu u srpnju 1990. godine prisustvovalo je vise
desetaka umjetnika, autora Cija su djela zastupljena u zbirci te likovni
kritiari i galeristi iz Jugoslavije, ali i iz inozemstva. Kako kaze fra Vendelin
Karaci¢, to je bio dogadaj ,neopterecen dnevnom politikom i utrkama na
kratke staze. | dolazak sudionika, i sadrZaj svecanosti otvorenja bio je pod
geslom: Umjetnost umjetnicima i prijateljima umjetnosti.

Kao takav, dogadaj je bio prepoznat, a Galerija je zadobila reputaciju
istinskoga umjetnickoga sredista koje se ravna jedino prema objek-
tivnim kriterijima likovnosti. Time se moZe objasniti injenica da su toj
jedinstvenoj novonastaloj nastajucoj zbirci i naknadno, nakon otvorenja,
umjetnici poklanjali svoja ostvarenja, iskazujuci na taj nacin povjerenje u
njezinu vaznost, Sto se tijekom vremena pokazalo i viSe nego opravdanim.
Dokaz tomu je ponovno otvorenje stalnog postava Franjevacke galerije na
Sirokom Brijegu, impozantna kvaliteta i vrijednost tu izloZenih ostvarenja, a
napose broj umjetnina koji je nakon dvadeset i pet godina prerastao 4 500.




Umjetnici su tijekom vremena, pa ¢ak i u ratnim uvjetima, svojim radovima
darivali Franjevacku galeriju i tako joj stalno povecavali vrijednost, ali i
odavali priznanje upornosti fra Joze i fra Vendelina, koji su i u nepovoljnim
uvjetima imali jasan cilj i ,misiju” povezivanja umjetnosti i covjeka,
Hercegovine i suvremena likovnog izraza.

Kako se moglo vidjeti na svecanosti otvorenja novoga stalnog postava, u
tome su i uspjeli. Uspjeh se jos jasnije uocava kada se osvrnemo na samu
zbirku. | neupucenima u likovnost poznata imena E. Delacroxa, V. Bukovca,
E. Vidovi¢a, N. Masica, M. CL. Crncica, M. Kraljevica, Lj. Babica, K. Afana de
Rivere, M. Uzelca, A. Motike, K. Hegedusica, I. DulCica, Z. Price, E. Murtica,
V. J. Jordana i drugih, dovoljno govore o njezinoj vrijednosti.Novi stalni
postav Franjevacke galerije u Sirokom Brijegu oblikovali su povjesnicar
umjetnosti Igor Zidi¢, voditelj Galerije fra Vendelin Karaci¢ te magistar
slikarstva Josip Miji¢. Pred njima je stajao ozbiljan zadatak.

Izmedu nekoliko tisuca radova trebalo je izabrati dvjestotinjak, koliko
ih moZe biti izloZeno na limitiranim zidnim povrsinama koje su pogodne
za izlaganje. Pri oblikovanju stalnog postava vodili su se iskustvom
stecenim pri oblikovanju i egzistiranju prvoga stalnog postava tako da
su neka rjeSenja ponovljena i novim postavom.

Medutim, ovog puta u prizemlju su izloZena i ostvarenja iz zbirke Fra-yu-kult.
S obzirom na opseg zbirke, jasno je da su se autori stalnog postava nasli pred
problemom jer je trebalo napraviti selekciju radova iz cijelog fundusa. Pritom
se moralo biti korektno i prikazati svakog autora na Sto je moguce bolji
nacin te voditi racuna o integritetu stalnog postava u cijelosti i ostvarivanju

reprezentativnosti stalnog postava kao vjerodostojnog presjeka ukupne
zbirke. Zbog toga je, vjerojatno, doSlo do situacija u kojoj izvrsni radovi
nekih autora nisu mogli biti izloZeni, dok su apsolutno gledano radovi
manije kvalitete nasli svoje mjesto u stalnom postavu. Zamka je to ovako
velikih kolekcija kojoj se nije moglo izbjeci.Drugi problem s kojim su se
susreli autori stalnog postava je koncept prezentacije, odnosno, nacin
grupiranja radova izabranih za stalni postav i njihovo postavljanje na
postojece, raspoloZive zidne plohe i pomocne panoe. Odluceno je drZati
se kronoloSkog nacela.

Izuzetke u odnosu na kronoloski slijed predstavljaju dio ranije kolekcije
Fra-Yu-kulta, grupiran na jedan zid, odjeljak s radovima naivne umjetno-
sti kojem nedostaje reprezentativna skulptura Sofije Naletilic-Penavuse,
smjestena u ulazni hol, te poveca skupina radova nastavnika Siroko-
brijeSke Akademije likovnih umjetnosti, kojom se, ako se slijedi kro-
noloSko nacelo postavljanja, logi€no zavrSava novi stalni postav. Tako
se u logi¢nu cjelinu povezuju kronoloski tocan slijed izlaganja i element
lokalnog, odnosno ALU Siroki Brijeg, koji se htio opravdano istaknuti.
0 pojedinostima stalnog postava, izloZenim djelima, njihovu znacenju,
kao i vaznosti zbirke u cijelosti, struka se tek treba oglasiti. Zacijelo ¢e
se to i dogoditi, jer zbirka, kako izloZeni radovi, a pretpostavljamo jo3
i viSe kompletan fundus, podrazumijeva bogati materijal pogodan za
razli¢ite aspekte povijesnoumjetnickih studija. Prvu sintezu ocekujemo
u najavljenom katalogu Franjevacke galerije s tekstom za koji nismo
doznali tko ¢e ga pisati.
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Nadamo se da ¢e ime i renome kriti¢ara-povjesnicara umjetnosti koji ¢e se
osvrnuti na Franjevacku galeriju na Sirokom Brijegu odgovarati znagaju i
kvaliteti same zhirke. Medutim, zasigurno Ce, ili bi trebali uslijediti i drugi,
problematski osvrti na tu zbirku umjetnina kojima bi se upotpunilo ono Sto
¢e biti napisano u katalogu zbirke, a sama zbirka bolje kontekstualizirala u
okviru suvremene hrvatske umjetnosti, bilo kao cjelina, bilo kao neka od
njezinih komponenti.

U Galeriji kraljice Katarine Kosace u Hrvatskom domu Herceg Stjepan
KosaCa u Mostaru u razmaku od tjedan dana otvorene su dvije izlozbe
vecih ambicija s predznakom medunarodnog: izlozba radova nastalih na
Likovnoj koloniji KreSimir Ledic i izloZba Interacademia 2015. u organizaciji
Udruge gradana ,Krug“. Unatoc slicnim ambicijama, te dvije izloZbe nisu
odaslale jednake poruke, niti su imale jednako znacenje i vaznost. Izlozba
Interacademia 2015. u potpunosti je opravdala takav predznak. Rijec je o
medunarodnoj izloZbi na kojoj su se svojim radovima predstavili dekani i
po jedan profesor sa Sest visokoskolskih institucija iz regije: Akademije
likovnih umjetnosti iz Sirokog Brijega (dekan Stjepan Skoko i izvanredni
profesor Antun Boris Svaljek), Akademije likovnih umjetnosti iz Trebinja
(dekan Marko Musovic i izvanredni profesor Ratko Vucini¢), Akademije
likovnih umjetnosti iz Sarajeva (dekanica Marina Finci i docentica Tatjana
Milakovic), Akademije likovnih umjetnosti iz Zagreba (dekan Aleksandra
Battista Ili¢ i izvanredni profesor Matko Vekic), Fakulteta likovnih umetnosti
Beograd (dekan Dimitrije Peci¢ i izvanredni profesor Miodrag Mladovic).
Ni ovdje se necemo osvrtati na likovne kvalitete, obiljeZja i umjetnicke
vrijednosti prikazanih ostvarenja, o ¢emu dovoljno piSe u predgovoru
kataloga izloZbe koji potpisuje povjesnicarka umjetnosti Danijela Ucovic,
koja je o izloZbi i govorila na sve¢anom otvorenju. Dovoljno je re¢i kako
su bili zastupljeni svi mediji suvremene likovnosti, od tradicionalnih oblika
likovnog izraza crteZa, slikarstva, skulpture i grafike izvedene u klasi¢nim
grafickim tehnikama preko eksperimentalne grafike i fotografije do
najsuvremenijih likovnih formi kao Sto su video uradci i performansi
(dokumentirani fotografijama). Ono Sto obiljeZava ovu izloZbu i ono Sto
od nje ostaje u onima koji su je vidjeli i doZivjeli, naravno, usporedo s
doZivljajem likovnosti pojedinih autorskih izricaja i pojedinih ostvarenja,
ovaj put zbog neselektivnosti i nepostavljanja bilo kakvih kriterija za odabir
sudionika i njihovih radova raznolikih i razlicitih kvaliteta, jeste jedan istinski
optimizam i iskrena Zelja za suradnjom, odnosno, otvaranjem prema susjed-
ima, u trenutnim drustveno-politickim okolnostima medusobno odijeljenima,
zatvorenima u same sebe, bez ili s nedovoljno kontakata...

Upravo potreba za kontaktom, otvaranjem prema drugom i drugacijem,
bliskom ili dalekom, sliénom ili razlic¢itom, i kroz taj kontakt upoznavan-
je i preispitivanje samoga sebe, svojih dosega i mogucnosti, ambicija i
ogranicenja, ono je Sto je najvazniji rezultat ove likovne manifestacije
koja je zadobila znacenje ne samo likovnog i kulturnog nego i drustvenog

dogadaja u Sirem smislu. To je i potvrdeno pokuSajem organiziranja kon-
ferencije dan nakon svecanog otvorenja. Na konferenciji su, uz pred-
stavnika Udruge gradana ,Krug“ i koordinatora Interacademie 2015.
Milana Sitarskog, sudjelovale povjesnic¢arke umjetnosti Tatjana Micevic¢-
Duri¢, koja je govorila na temu Institucionalni, zakonski i politicki okvir za
interkulturnu suradnju u Jugoistocnoj Europi i uloga sveucilista, i Amila
Puzi¢ s temom Postoji li zajednicki kulturni okvir u Jugoistocnoj Europi?.
Nakon izlaganja uslijedila je ispoCetka oprezna, a kasnije vrlo zanim-
ljiva rasprava nazo¢nih, naZalost, malobrojnih. Citava manifestacija, a
osobito dinami¢nost diskusije i Siroki spektar otvorenih tema i proble-
ma obecavaju uspjeh neke buduce konferencije koja ¢e se baviti slicnom
problematikom.Konacno, kao rezultat uspjeSne suradnje i zajednickih
interesa DruStva povjesnicara umjetnosti Hercegovine i Udruge gradana
,Krug®, potpisan je memorandum o medusobnoj suradnji na projektu In-
teracademia do kraja 2016. godine.

Vjerujemo i nadamo se kako ce suradnja nasih dviju udruga doprinijeti
zanimljivim, kvalitetnim kulturnim dogadajima kojima ¢e se Mostar, grad i
sredina vec par desetljeca u velikoj mjeri izolirana i izopéena iz suvremenih
kulturnih tokova, vratiti na mjesto koje mu prema njegovoj tradiciji pripada.
Naglasak Citavog projekta Interacademia bio je na suradnji, na tome da
je suradnja moguca i da kroz takva otvaranja i povezivanja profitiraju
svi uklju€eni. Spoznavanje, razmjena ideja, otvaranje prema drugacijem
i stranom samo prosiruju obzore i pruZaju mogucnost boljeg odredivanja
prema sebi samima i prema uZoj ili Siroj sredini kojoj pripadamo i u kojoj
djelujemo. Koliko nam je takav stav potreban pokazuje i slucaj da je iste
veCeri kada je otvorena izlozba Interacademia 2015.,15. listopada, na datum
odreden par mjeseci ranije i oglaSen brojnim plakatima i obavijestima,
Galerija Aluminij uprilicila otvaranje izlozbe slika mladoga crnogorskog
umjetnika Darka Burovi¢a. Tom otvorenju nazoCila je tek Sacica ljudi.

Moramo primijetiti kako nije prikladno u istom terminu planirati dva kul-
turna zbivanja iste vrste, u ovom slucaju otvorenje dviju izloZbi, u sredini
ogranicenog broja korisnika kulturnih dogadaja kao Sto je u Mostaru.
Dakle, posljedica nesuradnje i nepostojanja Zelje za dogovorom je diskri-
miniranje jednog od tih dogadaja, kao i autora koji je takvim kolizijama
sasvim sigurno ostecen. Inace, Darko Burovi¢, crnogorski mladi slikar
kojemu je to bila prva izlozba u Hercegovini, izuzetno je zanimljiv au-
tor, osebujnog izricaja, predstavnik jednog vida fantasti¢noga slikarstva
danasnjice. Sam sebe, posve opravdano, naziva slikarem iracionalnog,
kako se moZe vidjeti u njegovim slikama kojima izraZava svu konfuziju,
sve zamke i prepreke suvremenoga svijeta u kojem je pojedinac uhvacen
mreZzama svekolikih poteSkoc¢a doveden do iracionalnog. Pored toga,
istiCe se njegova predanost iskazana minucioznim tretmanom velikih
formata, Sto svjedoCi ustrajnu posvecenost stvaranju svojih djela, ali i
dosljednost u provedbi zamisljenog, jasno definiranog koncepta.



Nazalost, autorova mladost ne korespondira s optimizmom, Zivotnom
rado$cu i veseljem koje bi se od njegove mlade Zivotne dobi ocekivali.

Nasuprot tomu, njegove slike su bolne, vriste svjesnoscu o ludilu suvremene
stvarnosti kojim on sam nije zadovoljan i to smjelo i jasno pokazuje. Zbog
kvalitete izloZenih slika koje svjedoce o ozbiljnosti i vrijednosti umjetnosti
Darka Burovica, doista je nepravedno Sto takav slikar i njegova izloZba nisu
imali otvorenje kakvo zasluZuju. Sre¢om, kako doznajemo iz Galerije Alumij,
tokom trajanja izlozbe posjeta je bila zadovoljavajuca. Na kraju mjeseca
izuzetno bogata likovnim zbivanjima otvorena je i izlozba Drustva hrvatskih
likovnih umjetnika u Federaciji Bosne i Hercegovine, tradicionalni Jesenji
likovni salon. IzloZba je postavljena u Galeriji kraljice Katarine Kosace, a
svecano otvorenje upriliceno je 27. listopada. 0 izlozbi piSu Helena Dragi¢
i Ana Filipovic:

,Svecano otvaranje 21. Jesenjega likovnoga salona revijalne godisnje
izloZbe Drustva hrvatskih likovnih umjetnika Federacije BiH upriliceno je
u donjoj velikoj dvorani HD HS Kosaca 27. listopada u 19:30 sati. Mnogo-
brojnoj su se publici ovom prilikom obratili tajnik DHLU Boris Jovanovic,
gradonacelnik Ljubo Besli¢ i predsjednik udruzenja Dario Pehar, kojemu je
pripala Cast proglasiti ovogodisnjeg pobjednika manifestacije, Dalibora Ni-
kolica-Dalu, za njegov kiparsko-konceptualni rad Artwear. Krilata pancirka
isklesana iz jednog komada kamena plijeni pozornost prvenstveno banal-
no$cu odjevnog predmeta isklesanog i prezentiranog kao umjetnost. Djelo
je nastalo u suradnji s australskim umjetnikom Thomasom Robertsonom
koji je od Nikoli¢a narucio rad u kamenu kojim bi najblize okarakterizirao
trenutan umjetnikov poloZaj u Mostaru.

Suprotstavljenost metaforicke dimenzije kamenih krila i oitoga znacaja
neprobojne pancirke iznjedrila je i oblikovala ovaj predmet kako u pojav-
nom tako i u metafizickom smislu pa je materijalno djelo jo$ i viSe dobi-
lo na ,teZini* popratnim performansom. Naime, prosle se godine Nikoli¢
proSetao gradom odjeven u Artwear, plijeneci znatiZeljne poglede i klikove
prolaznika. Na ovogodiSnjem su se Salonu predstavila 52 autora: Ana
Bili¢-Prskalo s njoj karakteristicnom simetricnom kompozicijom i $kol-
skim primjerom postizanja iluzije prostora geometrijskom perspektivom,
nasuprot kojoj Cavar prizor gradi nabacanim, ali promisljenim ilustra-
tivnim elementima. U sli¢noj se maniri Sje¢anjem izrazio Josip Mickovi¢
koji apstraktnim linijama tvori jasnu figuraciju. Mirjana DreZnjak-Na-
letili¢ proCistila je i individualizirala svoj stil. Zanimljiv izbor slikarskog
alata upotrijebila je i Jelena Grgi¢ koja raznolikoS¢u tehnika i materijala
postiZe nadrealne narativne prikaze. Pijesak je Ivani Jovanovi¢ pomogao
ispriati emotivnu i skladnu ljubavnu priu u kojoj tekstura podilazi
adekvatnom naslovu No¢no kupanje. Spokojnost prikaza evidentna je i u
radovima Megi Kunstek, koja prikazuje harmonican i mastovit plosni in-
terijer hladnih tonova, te njezina ocitog uzora Daria Pehara, koji se pred-
stavlja dvama radovima cije plohe tretira tako da ujedno predocavaju i

dvije slikarske krajnosti. Pejzazna je tematika uvijek aktualna pa Vladi-
mir Ladan dominantnom prikazu Huma suprotstavlja nebesku ploSnost
i potpunu liSenost figuracije s jasnim konturiranjem gradevina, Stipo Zo-
roja u Pejzazu Kameshnice pribjegava apsolutnoj apstrakciji i akcentiranju
pastoznih nanosa boje, dok Grgi¢ev cempres i bojom i figuracijom strsi iz
skladne horizontalne kompozicije. IzraZen kolorit glavna je okosnica i Vo-
lickina djela U plavom, Rukavicine Moravie i Mostara Biljane Sesar. Dok
prva ,slaze” kompoziciju Sirokim vertikalnim linijjama, druga ,,0slobada“
toplinu inkarnata, a Biljana poinilistickom tehnikom ,,docarava“ magijsku
privlacnost mostarke svjetlosti. Uskovitlani oblici Maria Naletili¢a prikaz
su odli¢no obavljenoga zadatka postizanja uravnotezenosti umjetnickog
djela, koju Goran Milinkovi¢ traZi u savrSenosti kvadratnih povrsina, a
Ivona Terzi¢ Sturim jezikom: slaganjem jednostavnih, drvenih oblika tvori
ugodnu pokretnu kompoziciju narativnog karaktera. Malo misto Marijane
Ravli¢-Filipovi¢ takoder ,traZi“ ravnoteZu i svakako je njezino skromnije
ostvarenje te Cudi Sto se umjetnica nije predstavila nekim recentnijim
djelom jer ih svakako ima u svojem opusu. Poeti¢an motiv u radu Hrvoja
Pranji¢a obogacen je impresivnim kontrastom uZarenih i ledenih nijansi,
a Matea Martinovi¢ intenzivnom bojom i slojevitoS¢u oslobada teret
amblematicne figurativnosti. Mumbasicev ekspresivni sadrZaj uZurbanih
formi prelazi granice klasicnog poimanja kompozicije, dok proslogodisnji
laureat Zeljko Koren nije puno odmakao od pobjednicke formule pa izlaZe
postimpresionisticku kompoziciju s akcentom na bjelicastu svjetlost kojom
insinuira bestjelesnost prikazanih figura.

Dok se mladi Boris Lovri¢ predstavlja minimalistickim eksplozivnim izri-
jekom, senior Sunji¢, barataju¢i neosporivom vjestinom tehnike i filozofi-
je, tvori Egzodus 3, ¢iju dekorativnost prepoznaju mnogi, a kompleksnost
rijetki. Stojickino ,sun€anje” osvjeZavajudi je primjer ritmicna slaganja
linijskih motiva i koloristiCkoga senzibiliteta, a Markota apstrahiranjem
motiva i redanjem ostrih geometrijskih oblika akriliku daje efekt kolaza.
Konfuznost plakatiranja Tamare Grbavac $alje poruku prolaznosti i ne-
marnosti konzumeristi¢kog drustva u kojem sve ima cijenu.

Taj motiv moderna, plasticna i neprirodna ve¢ dugo tematizira Tomislav
Zovko ciklusom Silikonizacija pa se i ovdje predstavio tipi¢nim djelom iz
tog ciklusa u kombiniranoj tehnici na platnu. Smirujuci nemir vjeran je opis
djela Ivice Kraljevi¢a u kojem je cirkulacija nemira obrnuto proporcionalna
efektu meditativne naravi, Sto u konacnici zaokuplja osjetila promatraca.
Prikazuju¢i Crkvu Svetog Vlaha u Dubrovniku Kriste koristi tonalitet
zemljanih tonova, a cjelokupna zamagljena scena rezultira turobnom
atmosferom kojom zaboravljamo da je rijec o biseru Jadrana. Suprot-
stavljena tom realistinom prikazu, Ema Livancic reda plo3ne, jednobojne
oblike i na djetinje naivan nacin ostvaruje djelo na tragu mediteranskih ma-
jstora. Djetinji prikaz kuce i pejzaza evidentan je i na Primorcevom akriliku
na kojem je teSko ustanoviti je li produkt slikareve nemarnosti ili teZnje naivi.
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Dosljedno njegujuci Stafelajno slikarstvo, Sasa Santi¢ priblizava se apstrakciji,
a konceptualna je umjetnost njegov krajnji rezultat. Santicevi prikazi prirodnih
katastrofa zapravo su instalacije koje ukazuju na ljudsku odgovornost
te mogucu i jako poZeljnu aktivnost. Sasvim atipicno djelo Per aspera
kipara Borisa Jovanovic¢a satiricnim alatom (Zi¢anu barikadu, slasne
brendove i zastavu EU) oslikava trenutno aktualnu, konfuznu situaciju u
svijetu kojoj svi svjedocimo. Vjeran svom slikarskom rukopisu ostaje Ilija
Kegelj, kojeg prepoznajemo prema Cistoci izraza s kojom ulazi u najuze
strukture konceptualne umjetnosti, a skulpturom Krista nudi nam vrhunsku
estetiku stiliziranog tijela.

Religiozna tematika inspirirala je Magdalenu DZini¢-Hrkac, kod koje se
sukobljavaju figurativnost i apstrakcija, i Antu Mamusu, koji Kristovu
muku docarava realisticnom sirovosScu prikaza.

Orencukovo predstavljanje starijim radom Covjek s knjigom iz 2012. go-
dine pokazalo se pametnim izborom, buduci da se u zadnjoj godini publici
predstavio dvjema samostalnim izloZzbama pa se sada mozZe jasnije ut-
vrditi njegov razvojni put. Arleta Cehi¢ na suptilan nacin postize interak-
ciju s publikom i tematizira ljudsku potrebu traZenja sebe u drugome, t].
potrebu za bliskoscu.

Rad Tonija Marica izuzetno je dekorativan i odaje predanost kiparskoj
eleganciji, dok Zdenko Jurisic razigrano i svjesno banalizira motiv um-
jetnika, a Zeljko Mari¢ radi klasi¢ne anticke motive u suvremenim ma-
terijalima. Florijan Mickovi¢ ovog puta umjesto plastike bira pastel na
papiru, kojim nudi njemu specificno rjeSenje studije za skulpturu u kojem
boje simboliziraju razlicite dimenzije prostornosti.

Dvije fotografije ugodnoga domacega senzibiliteta predstavljaju Stojana
Lasica, dok Sara Lerota i Marin Topic tradicionalno gravitiraju hiperrealizmu.
|zrazit realizam portreta postigle su Tanja SamardZi¢ i SniZzana Romanovic.
Obje autorice izborom neutralne pozadine dodatno akcentiraju njima blizak

ljudski model. Realisti¢an na prvu, ali sustinski impresionisticki pejzaz nudi
nam Srecko Sliskovic, a na sli¢an nacin svoj motiv tretira i Sesar, €iji Fil, iako
nesumnjivo predstavlja motiv slona, pada u drugi plan jer bijela svijetlost €ini
glavnu okosnicu ovog djela.

To se ne moZe reci za VlaSi¢evog Livanjskoga Sampiona, gdje se inzisti-
ralo na tome da motiv Zivotinje bude akcentiran i krajnje realan. Velik broj
izlaga€a uglavnom je jamac i vecoj posjecenosti dogadaja pa je galerija
bila puna posjetitelja. Katalog je standardno kvalitetan i pregledan, no na
samoj su izlozbi primije¢ene manjkavosti u vidu neadekvatnih legendi.
Organizatori su svoj posao shvatili ozbiljnije nego proteklih godina te je
izbor predstavljenih djela daleko recentniji.

MozZe se zakljuciti kako ovaj Jesenii likovni salon svjedoCi budenje zanimanja
za likovnu umjetnost u naSoj sredini, kao i porast kvalitete i svijest o potrebi
valjane kritike i valorizacije umjetnickog djelovanja.

Voljeli bismo vjerovati kako je aktivnost naSeg Drustva, kojeg trenutno
vodstvo DHLUFBiH-a podrZava i priznaje, doprinijela tom budenju. U
svakom slucaju, pozitivne promjene su nagovijeStene, a mi Cestitamo
DHLUFBiH-u na ostvarenome i radujemo se svim buducim suradnjama.”

Ovaj Bilten moramo zavrsiti bez uobicajenog priloga DruZenje s umjetnikom.
Clanovi DPUmH-a povodom Interacademie razgovarali su s dekanom
Akademije likovnih umjetnosti na Sirokom Brijegu, akademskim kiparom
Stjepanom Skokom, napravili vrlo zanimljiv razgovor o zaCetku ideje o
regionalnoj likovnoj suradnji, pocetku rada i rastu te ideje, kao i 0 samoj
izlozbi, o SirokobrijeSkoj Akademiji i trenutnom poloZaju te visokoobrazovne
institucije izuzetne vaznosti za naSu sredinu i €itavu drZzavu, planovima
vezanim uz nju i o njezinoj buduénosti, kao i o njegovoj umjetnosti.
Medutim, joS uvijek nismo dobili autorizaciju od Stjepana Skoke za
objavljivanje intervjua, kojeg ¢emo naknadno objaviti.

Dodatak

Ni do pocetka oZujka 2016. godine, vremena u kojem kompletiramo materijal za objavu Godi$njaka DPUmH-a, dekan ALU Siroki Brijeg, akademski slikar Stjepan
Skoko, nije autorizirao intervju dan ¢lanovima Drustva Tomislavu Cavaru, Tatjani Micevié-Buri¢ i Heleni Vidi¢ u svojem uredu na Akademiji 6. studenog 2015. godine.
Intervju je bio potaknut izloZbom Interacademia 2015. kojoj je, kao i ¢itavom projektu poticanja suradnje izmedu umjetnickih akademija u BiH, ali i regiji, upravo ALU
Siroki Brijeg s prof. Skokom na €elu jedan od suorganizatora. Razgovor je trajao preko tri sata. Bio je iscrpan, zanimljiv, kvalitetan, $to nije €udo s obzirom na to da
je Stjepan Skoko vrlo zanimljiva osoba, kvalitetan umjetnik, zaljubljenik i u stvaranje, ali i u Akademiju kojoj nastoji dati svoj doprinos. Razgovarano je o Sirokom
spektru tema, o projektu Interacademia, ulozi SirokobrijeSke Akademije u njemu, o potrebi i moguénostima ostvarivanja suradnje kako u obrazovnom tako i u umjet-
nickom smislu i njezinu znacenju, o problemima devastacije prostora i javnoj skulpturi u nasoj sredini, domacoj likovnoj sceni u ovom trenutku, likovnim kolonijama,
o ALU Siroki Brijeg, njezinu znacenju, vaznosti i problemima s kojima se susre¢e u svojem radu te na koncu o stvaralastvu Stjepana Skoke, njegovim ostvarenim
projektima, zamislima, Zeljama... NaZalost, taj doista kvalitetni materijal nam je, prema izricitoj Zelji Stjepana Skoke, zabranjeno objaviti. Mi, kao udruga koja zago-
vara i kao imperativ postavlja profesionalnu etiku i korektnu suradnju, naravno, postujemo njegov stav. Doista Zalimo zbog toga Sto transkript toga razgovora, cuvan
u arhivi DPUmH-a, jednako kao i zvuéna snimka, nece biti moguce pokazati javnosti.
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Posljednja dva mjeseca 2015. godine donijela su relativno veliki broj
likovnih dogadaja razlicite kvalitete, znacenja i vaznosti. Iz pregleda svih
tih dogadaja stjece se dojam kako je likovni Zivot Mostara i regije do-
ista Ziv i raznolik. Medutim, to ne mora nuzno znaCiti da trebamo biti
zadovoljni ponudom jer ce pregled tih zbivanja pokazati kako mostarskoj
likovnoj sceni nedostaje izlozbi koje se doista mogu smatrati recentnim
likovnim dogadajima, kao i da nema izloZzbi koje ¢e biti izraz kustoskih
promisljanja.

Na taj se nacin moZe uputiti kritika nasoj struci koja je nedovoljno aktiv-
no uklju€ena u oblikovanje likovnih dogadaja. Istodobno, moramo istak-
nuti kako je rije o problemu koji egzistira na mostarskoj kulturnoj sceni
dugo, otprije devedesetih.

To moramo shvatiti kao smjer u kojem ¢lanovi naseg Drustva, povjesnicari
umjetnosti, trebaju djelovati kako bi svojim idejama i realizacijama tih
ideja zorno pokazali u ¢emu leZe razlozi za kustoski pristup suvremenim
likovnim dogadajima. Ovom prilikom Zelimo istaknuti kako, pored stanovite
neaktivnosti povjesniCara umjetnosti i prepustanja postojecoj situaciji,
osnovni razlog takvom stanju je nepoznavanje i nepriznavanje nase struke.
Svijest o tome treba se mijenjati, a djelovanje naseg Drustva i nasih €lanova,
nadamo se, pomoci ¢e potrebnim promjenama i pomicanju granica.

lako nije bilo kustoske djelatnosti ¢lanova naSeg Drustva, pojedini nasi
¢lanovi ukljucili su se u neke od izloZbi koje su se dogodile tijekom stu-
denog i prosinca pisanjem predgovora u katalogu izloZbe ili kritickim os-
vrtom. Za izlozbu Organizacija prostora akademske slikarice Kornelije
Neli Bajalo, otvorene 3. studenog u Citluku, Maja Gagro i Ana Saki¢ napi-
sale su osvrt: Ovom izloZzbom Neli Bajalo uvodi nas u svijet prostornosti
koji nam prikazuje kombiniranom tehnikom u kojoj oslikane predmete
unosi na podlogu. U tom postupku nastaju kompozicije reducirane na
minimalan broj elemenata koje ostavljaju dojam tlocrta, u kojima se
ostvaruje potpuna i konacna realizacija jednoga imaginarnoga svijeta.

Ponekad u manjim, a ponekad u ve¢im segmentima umjetnica naglasava
prepoznatljive predmete, poput otvora u zidu, komada namjestaja, Skolskih
tabla, kuhinjskih ili dekorativnih predmeta gdje rasclanjuje cjelinu unutar
imaginarnog prostora. Pri tome uvijek istiCe vrlo snaZan kolorit ispletenih
toplih i hladnih tonova kojima ujedno naglasava dinamicnost kompozicije.

Odricanje od figuralike, minimalisticka izvedba zasnovana na geometrijskim
likovima te jako istaknute horizontale i vertikale oblika smjeStenih na
plohu, svojim pojavnim suprotnostima stvaraju kompozicijsku ravnotezu.

Linearnost i ploSnost tvore indikativnu Cisto¢u unutar oslikanih motiva,
vodedi nas do apstrakcije. Uz snazni kolorit istiCu se i hipertrofirani
geometrijski oblici koji ponegdije gigantskom moci obuzimaju povrSinu
skoro u potpunosti, ostavljajuci one smanjene tek nagovjestajem i slutnjom.
Lazurnost gornjih slojeva boje decentno prikriva i istodobno otkriva ono
ispod, ¢ime se stvara sklad u neskladu realnosti.

Ovisno o umjetnickom raspoloZenju, mijenja se i dinamika slike, ali uz
konstantno zadrZavanje geometrijskoga u oblikovanju. Radovi Neli Bajalo
stvaraju predodzbu savrSenog u nesavrSenom, uZurbanom, kaotinom
svijetu i predmetima. Nevjerojatna je mo¢ analize okoline koju nam
autorica pruza. Realna okolina, o kojoj govore njezine slike, sacinjena je
od prostornosti koju nam pokazuje apstrahiranu, onako kako je ona vidi.
Prostornost je na njezinim slikama viSeslojna i viSeznacna. Osim Sto nas
uvodi u organiziranu prostornost materijalnoga, stanova, realne okoline,
predmeta, autorica smjelo ulazi i u prostornost ljudskog tijela. Tako na
jednom radu smjelo krece u analizu prostornosti dijelova ljudskog tijela,
stopala i time nas navodi na dublje promisljanje same ideje prostora i
prostornosti. Takvim radovima otkriva stvarnost koja se nalazi na nekoj
drugoj razini, aludirajudi na to kako stvari ne izgledaju samo onako kako
ih vidimo, vec¢ da uvijek postoji i nesto vise iza toga.

lako nam se prostornost €ini kao Sirok i Sarolik pojam, on je sacinjen od
jedinstvenih minimalistickih komponenti koje se u konacnici predocavaju
u vecim stvarima i €ine veliki otvoreni svijet s prepoznatljivim elementima.
Svi autoricini radovi kriju osebujnost misli u minimalistiCkom izri¢aju u
kojem se otkriva najsnaznija intencija stvaralastva Neli Bajalo.

“U Galeriji kraljice Katarine Kosace 21. studenog otvorena je zanimljiva
izlozba skulptura mlade akademske kiparice Marije Starkelj iz Zagreba.
lzloZba je naslovljena Zemlja, voda, zrak, vatra. Tekst predgovora za katalog
izloZbe napisala je naSa €lanica Sanja Zadro. Predgovor donosimo u
cijelosti: 0 €emu pricaju maske? Cini se da maske ne govore nista.
Skrivaju (se). Ponekad pomaZu, ponekog vesele, a znaju se i slomiti.
Slucajno? Predstavljanije tijela ili njegovih dijelova u radovima kiparice
Marije Starkelj svakako ima mnogo zajednickoga s procesima apstra-
hiranja, svodenja na osnove jednostavno saZetog u naslovu izlozbe, s
mirnom i kontemplativnom niti koja se oslanja na neke ranije pripravljene,
ali ponegdije zarasle putove koji su umjetnosti i umjetnicima pomagali
da pronadu ili domisle oaze. Oaze su nam potrebne. Kratkorocne ili
dugorocne, postojane ili prolazne. Volimo ih. Misao o njima je dopadljiva,
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makar nam se osvijestila ukazivanjem na besmisao predstavljanja u koje
brizno i revno ulazemo velike dijelove Zivota, u besmisao identiteta koji
se gradi ovisno o vanjskim uzrocima i posljedicama. U paradoksalno Sut-
ljivim, a pomalo zlokobno upozoravaju¢im maskama ima mnogo veza
s misljenjem o vanjskom i unutarnjem, o materijalnom i duhovnom, nedo-
kucivom i predmetnom, onostranom i opipljivom.

Svaka zastita od pokazivanja ranjivosti svedena je na (razbijenu) bezli¢nost.
Ostajemo suoceni s onime $to nas istinski Cini sudionicima putovanja od
oaze do oaze. Lomljivi i slabi, ali istodobno puni nade. Putovanje je cikli¢no.
Nema mu kraja.

Pitanje ,Tko sam?“ (ili moZda , Sto sam?“) ostaje tako samo ono prvo koje
nam padne na um kad pogledamo tri tihe glinene, slu€ajno prepoznate
etape potrage uz koju valja izdvojiti vrijeme i prostor za konstruktivnu
dokolicu, za punu i Zivu samocu koja nosi nesumnijiv potencijal da svog
promatraca uzdrma rjecitom tiSinom. Je li vazno Sto je tko?

Maske je uputno promatrati u odnosu nageneralnu autoricinu posvecenost
tijelu, istraZivanje medija, apstrahiranje dijelova fizionomije, metalne i
gipsane torzije torza, predimenzionirane apstrahirane ruke u kojima se
moZe sjediti, toplinu i iskrenost sadrZanu u ne€emu Sto na prvi pogled
moze odjekivati opomenom ogoljivanja. Tijelo se namece kao neophodni
nositelj, a istodobno protivnik duha. Kontemplativnost nas nuka da se
pitamo o problemu jer tijelo gubi prepoznatljivu formu do krajnjih granica
i prepustenosti Carobnoj eksploziji slu€aja u svojem najekspresivnijem
dijelu licu koje kronoloski prethodi ostalim studijama i namece zakljucak

o jasnom cilju i dobrom poslu. Govoreci o nastanku triju skulptura, s
nepotrebnim isprikama na umu, mogli bismo se pretenciozno prisjecati
Balzaca i tvrdnje da je slucaj najveci romanopisac na svijetu. Mogli bismo
stihijski tragati za uporistima u kaosu suvremenog tempa koji namece
brzinu i hirovitost metode pustanja ideji da nastani materiju.

Ako ¢emo, ipak, obzirnije posegnuti u tradiciju slucaja kao kreativnog
druga, odmaknuli bismo se od svake forme realizma i krenuli k naSem
vremenu blizem nadrealisticCkom podeSavanju slucaja. Asocijativna ob-
jedinjenost izloZaka i naslova izloZbe tome svakako ide u prilog, ali ipak
ostaje kao samo jedna od mogucih dimenzija tumacenja. Paradoksalno
promisljen slucaj uvijek je volio umjetnost i ona njega. Ako nehotice
razbijemo masku, i to dok je pokuSavamo izraditi kako bismo postavili
pitanje o identitetu, i uzviknemo:

10 je to!“, vjerujem da smo iskreni, pa makar samo u trenutku, a
iskrenost je rijetka u svijetu poskakivanja iz poze u pozu. U ovakvim
trenucima nam do svijesti ipak zna doc¢i misao da smo svi odsvakud i da
svi stojimo u (istom) mjestu, da svi traZzimo isto ne trazeci nista Sto ne
zasluzujemo. Jedino bez ¢ega ne moZemo sadrZano je u naslovu i svima
nam podjednako pripada.

Ne treba nas biti sram pokazati da to znamo. Iskrenost je Marijin autorski
pecat.“ U Galeriji Tau u Capljini 19. studenog otvorena je prva zajednicka
izloZba mladih autora Trpimira i Jelene Grgi¢. Za tu izloZbu Ana Filipovi¢
napisala je predgovor naslovljen Covjek i priroda, koji donosimo u cijelosti:
»Ako odabir motiva proizlazi iz bliskosti umjetnika s odredenim prizorom,
onda je jasno kako je Trpimir Grgi¢ privrZen prirodi, religiji i bastini. Sve
njegove tvorbe na kojima se pred gledateljem otvaraju utopijski horizonti,
monumentalne vertikale cempresa, Sarene kucice ili Krist u slavi utisnute
su intenzivnom mastom. Grgic s publikom komunicira principom klasicne
paradigme u plastu ekspresivnog izrijeka.

Nositeljica njegova razigranoga likovnog cina uvijek je boja pa, iako se radi o
varijacijama koloristickog izraza, takvo kreativno o€itovanje trajno egzistira.
Iluzioniranje koloristickom perspektivom preobraZzava se u inventivnost koja
se nerijetko manifestira ritmi¢nom notom fluorescentnog.

Crna linija kao kontura, ili kao ploha kad je to neophodno, osnazuje vitalitet
boje. Na njegovim radovima ploSnost je dinamicna pojavnost organickih i
geometrijskih formi popunjenih raznolikim svjetlosnim vrijednostima, ali
i onim dekorativnim, pa udarac valova od hrid nosi jednaku shagu kao
krSovito stijenje. Figurativnost latentno prelazi u drugi plan, prisutna je,
ali nije nuzna — ¢esto na granici s apstraktnim.

Slike Trpimira Grgica predstavljaju sintagmu naoko povrSna fizickog
prostora i nude gledatelju putovanje kroz tajanstvena i duhovna prostranstva,
ukazujudi na jedinstvo Covjeka i prirode, istodobno se precbraZavajuci u
hrpu Sarolikih djecjih tobogana, ovisno o osobnom doZivljaju...



Jelena Grgic svijet promatra u covjeku. U njezinu slikarstvu vidimo figuraciju
kao ostvarenije izravnih i prenesenih znacenja. Jelenin portret, posjedujudi
ujedno simbolicki i asocijativni karakter, postaje predodzba emacija,
mentalne i duhovne bliskosti svih koji se mogu poistovjetiti. Iskreni
promatra¢ u njemu moZe naci nepristrane odgovore na pitanja o smislu
egzistencije, o stvarnim granicama, o neobicnim ljudskim teznjama.
Ljudsku fizionomiju u kriku metamorfoze tretira nepravilnim omjerima.
Izrazita sklonost prikazivanju Covjeka otkriva se i u slikama na kojima
ljudske figure nema.

Tako se stanoviti antropomorfizam razaznaje i u njezinim pejzazima
misticnima poput ilustracija knjizevnih djela zasnovanih na slavenskoj
mitologiji. U stvaranju koristi sva joj slikarska, graficka i kreativno
raspoloZiva sredstva. Sintetizira razliite tehnike: tus, pero, lavirani tus,
kolaZ papir, aluminijsku foliju, drvene bojice, akvarel. Crta i crteZ naj-
dubljega su korijenja u Sirokom rasponu njezinih likovnih ambicija pa ih
pronalazimo i u slikarskim dostignu¢ima ove umjetnice, sve sa Zeljom
otkrivanja istine i iskrenosti promatranja svijeta oko sebe srcem, bas$ kao
i u Malom princu, temi nekolicine njezinih radova. 0 tome, Sireci univer-
zalnu poruku ljubavi, svjedoce njezine slike, bez obzira na motiv ili temu
koji su na njima prikazani.”

Najvazniji ,projekt“ koji je u dvama proteklim mjesecima Drustvo
povjesnicara umjetnosti Hercegovine realiziralo jeste zajednicki rad na
zavrsnoj/diplomskoj izloZbi studenata Akademije likovnih umjetnosti na
Sirokom Brijegu. Suradnja je dogovorena prije nekoliko mjeseci, a real-
izirana je u posljedn;ji ¢as. Razlog tomu je nedovoljna koordiniranost s
Akademijom i na samoj Akademiji, Sto se moglo prepoznati i na samoj
svecanosti otvorenja izloZbe, koja je ujedno bila i svecanost dodjele di-
ploma petnaestero diplomiranih magistara slikarstva, kiparstva i grafike.

U o€i je upadala skromnost svecanosti kako opsegom izloZenih radova
(svaki student na izloZbi je bio predstavljen samo s dva rada), popratnim
materijalom koji je bio izrazito ,minimalisticki“ (samo osnovne legende
uz izloSke, bez otisnutog predgovora ili objave s tekstom predgovora na
stranici ALU) tako i neorganiziranjem ni najmanjeg domjenka, inace uo-
bi¢ajenog u takvim prigodama.

Na otvorenju/promociji govorili su dekan ALU Siroki Brijeg prof. Stjepan
Skoko, koji je i urucio diplome, prorektor mostarskoga Sveucilista, kojeg
je ALU Siroki Brijeg sastavnica, prof. Vlado Majstorovi¢ i predsjednica
DPUmH-a Tatjana Micevi¢-Buri¢, a izloZbu je otvorenom proglasio fra
Vendelin Karacic, jedan od utemeljitelja Akademije.

Tekst predgovora koji dajemo u cijelosti rezultat je zajednickog rada
viSe ¢lanova Drustva. Takvim pristupom Zeljeli smo odgovoran i opsezan
posao pisanja takvog teksta medusobno podijeliti, kao i dati viSe pogleda
i razlicitih pristupa istom poslu.

.....

Akademije likovnih umjetnosti predstavljen je znacajan broj radova u sklopu
diplomske izlozbe studenata spomenute Akademije.

Navedena izloZzba samo je jedan u nizu vaznih ¢imbenika koji Ce posje-
titeljima potvrditi ulogu i vaznost ove Akademije u promicanju i razvo-
ju suvremenoga likovnoga stvaralastva u Bosni i Hercegovini, ali i Sire.
IzloZeni radovi nastali su tijekom 2014./2015. akademske godine na
Slikarskom odjelu u klasi izv. prof. Ivane Cavar, izv. prof. Antuna Borisa
Svaljeka i doc. Silve Radi¢, na Kiparskom odjelu u klasi red. prof. Stjepana
Skoke i red. prof. Nikole Vuckovica te na Grafickom odjelu u klasi red. prof.
Igora Dragicevica i red. prof. Mire Petrica, Cije se uspomene i uloge ovom
prigodom i prisje¢amo.

Na izloZbi radove predstavlja 15 diplomanata: Andrea Anicic, Anita Maric¢-
Bili¢, Igor Vidovic, Olivera Tadi¢, Jelena Kasuni¢, Ante Braovac, Dorotea
Dikoni¢, Darijana Puljak, Mihaela Nikolina Mabi¢, Zvonimir Andrik, Igor
Vugi¢, Irena Jurisi¢, Josip Elez, Damir Snajder i Zeljka Mari¢.

Pred nama je izlozba na kojoj se o€ituju razliciti senzibiliteti, tempera-
menti i pristupi kako u sadrZajnom tako i u izvedbenom smislu. No, bez
obzira na heterogenost, umjetnici su zaokupljeni istim ili sli¢nim temama
koje su utkane u naSu svakodnevicu: urbanim gradskim fenomenima,
fantasticnim pejzaZima, imaginarnim gradovima, nadrealnim svjetovima
u kojima se ,,pleSe na granicama prepoznatljivog” te ruralnim predjelima
koja nastanjuju Cudnovata bica. Nesto viSe elemenata iz materijalnoga
svijeta, kao i sakralne tematike, uocava se u radovima graficara koji se
eksperimentiranju prepustaju viSe u tehnickom i izvedbenom smislu.

Na izloZbi se takoder ocituje pluralnost stavova i pristupa odredenom
umjetnickom fenomenu koja je, s jedne strane, uvjetovana jasnim
reminiscencijama na avangardne pravce poput nadrealizma, konstruk-
tivizma, neoplasticizma, suprematizma, sve do neoavangardnih pravaca
poput minimalizma i pop-arta. S druge strane, zamjetno je kako su se
odredena promisljanja i stavovi formirali radom s mentorima/voditeljima
pojedinih klasa, na $to nas upucuje ozbiljan istraZivacki pristup temama
koje umjetnici obraduju. Stoga je vazno naglasiti kako ova izlozba, pored
formalno zavrSenih izloZenih radova, pred gledatelje ,izlaze" i sve one
skrivene i manje skrivene procese i mukotrpan trud, rad i strpljenje koji
su sastavni dio svakoga kreativnog i umjetnickog procesa.

Na tom putu podrzali su ih njihovi mentori, koje ne isticemo kako bismo
odavali postovanje autoritetima, ve¢ da ukaZemo na cCinjenicu da umjetnicka
djela ne nastaju ex nihilo i da iza njih stoje specificni misaoni i materijalni
uvjeti rada koji se ogledaju u uzajamnoj suradnji, potpori, razgovorima,
ali i nesuglasjima, i predstavljaju dio sloZzenoga pedagosko-didaktickog,
a ne samo kreativno umjetnickog procesa. Ova izlozba stoga nas podsjeca
da umjetnost nastaje (jedino) u sinergiji, a njezina posebnost leZi upravo
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u tome da je u stanju nadmasiti samu sebe, prekrsiti konvencije, da
je moguce da ucitelj postane ucenikom i da ucenik postane uciteljem.
Jedino na takvim temeljima moZemo promisljati i graditi jednu novu, svjezu i
potentnu vizualnu kulturu i umjetnicku praksu. Bogatstvo, raznolikost i
slojevitost osnovne su karakteristike uravnoteZenih entropijskih sadrzaja u
djelima Andreje Anici¢. Promatrajuci njezine uglato izoblicene povrSine i
,rasprsivanje“ geometrizma, vidljivo je kako dio inspiracije crpi iz radova
mentorice Ivane Cavar.

Temeljita slaganja ploSnih struktura u perceptivnom smislu otvaraju iluziju
osebujnog prostora ,.izmedu prostora“. Ispod zatvorenih bezbojnih povrsi-
na i ekscentricnih linija probija se boja, oprezno noseci ,teret fokusa. U
drugom slucaju umjetnica fokus stavlja na nanos uzareno crvene ili okera,
koje predstavljaju kontrapunkt bijelim, akromatskim plohama. Kom-
pozicijska dinamicnost postiZe se ,,poluspiralnim usisavanjem®, stvarajuci
tako uvijek iznova iluziju prostora i vjeSto zamagljujuci granicu izmedu
oznaCitelja i oznacenog, iluzije i zbilje.

Njezine slike bude mno3tvo asocijacija i aluzija na sjaj i bijedu suvremeno-
ga Zivota i nacina Zivljenja te nas pozivaju da sami (de)konstruiramo sliku
svijeta u kojemu obitavamo. Motivom urbanih nukleusa, pustih trgova i
ulica okruZenih zgradama, koje djeluju otudeno i napusteno, ili pak osam-
ljenim arhitektonskim objektima, slikarica Anita Mari¢-Bilic pribliZava nas
svijetu magicnog realizma. Koristeci ideju metafizickoga slikarstva, prika-
zuje stvarni svijet danasnjega modernog drustva, emocionalnu otudenost
Covjeka koji se iz realnoga sve vise povlaci u virtualni svijet, gdje stvara
vlastiti prostor u kojem gubi potrebu za stvarnim ljudskim kontaktima.
Puste gradske ulice u tamnom koloritu uglavnom su liSene ljudskih likova.

Neke slike tek insinuiraju figure koje nalikuju na tamne sjene, Sto dodatno
pojacava dojam hladnoce i izoliranosti, dok nas isjecci iz novina, koje um-
jetnica uvodi u sliku, iznova upucuju na nasu realnost Cesto oblikovanu i
videnu perspektivom koju nam namecu mediji.

Kada je motiv u pitanju, u likovnom izri¢aju umjetnice uocit cemo izvjesne
poveznice sa slikarstvom njezine mentorice Ivane Cavar, koje se osobito
uocavaju u ciklusu slika Imaginarni grad. No, za razliku od ,turobnih gra-
dova“ slikarice Mari¢-Bili¢, mentoricin apstrahirani, besprostorni ,,imagi-
narni grad” stvara ugodu te nas svojom mastovito$¢u odvodi u neki bolji i
komforniji svijet.

Igor Vidovi¢, zasigurno nadahnut Dalijevim rukopisom i izvitoperenim
formama, predocava svoj svijet maste u kojem je vrlo tanka linija izmedu
sna i jave. Smisljeno, ali u neocekivanom i uzburkanom odnosu stvara
iracionalno-vizionarsku kompoziciju u kojoj razni predmeti, ljudska i
Zivotinjska bi¢a, umjetnikova zaigranost, imaginarni prostor, strukturna
linija te spoj valera uvijek istoga, toploga i hladnog kolorita imaju glavnu
ulogu u tumacenju fantasticne price.

S jedne strane, iz likovnih radova prodiru senzualnost, strast i uzitak, a, s
druge strane, kao da slikar naglasava podsvjesne strahove, nemoc,
paraliziranost, bizarnost, mozda i halucinacije. Ponekad svojim stvaralast-
vom i disproporcionalno$¢u oblika svjesno dodiruje apstrakciju, ostavljajuci
nam samo naznaku odredenoga, nedefiniranog oblika. Jedan dio izloZenih
radova izgleda nedovrseno, a upravo je to umjetnikov nacin komunikacije
s promatracem, kojeg provocira da sam dovrsi sliku. Slikarev opus, u
kojem prikazuje temeljito studiranje nadrealistickog pokreta i njegovih
nositelja, artikulirao se mentorstvom Ivane Cavar, kojoj je takoder bliska
metastvarnost kombinirana s lirskom apstrakcijom.

Igrom imaginacije, slobodnih odnosa, spontanog i automatskoga stvaranja,
Olivera Tadi¢ na podlozi rasporeduje kompozicijske elemente zasnovane
na geometrijskim apstraktnim oblicima, kombiniranoj tehnici i infantilnom
pristupu umjetnosti, uvodeci nas u carstvo bajke, gdje se sve izrazava
razigranim, dinamicnim, idilicnim formama gradskog i ruralnog krajolika.
Pastoznim nanosima intenzivnih boja, vertikalnom perspektivom i
asimetricnoScu oblika koji se pretacu, stvarajuci naizgled kaoti¢nu sliku
svijeta, umjetnica se odmice od mentoricina lazurnoga, idili€nog, pomalo
i romanti¢noga stvaralastva.

Umjetnica gradi nadrealnu atmosferu unutar samog prikaza, dovodedi
sve oblike u medusobnu vezu. Kao takva, djela izraZzavaju simboliku
racionalnog proucavanja kozmoloskih zakonitosti i ontoloske analize
prirode, predocene apstrakcijom esteticke i funkcionalne vrijednosti lokalnih
urbanih sredina. Turbulentne kompozicije i eksplozivni potezi kista o€ituju
neposredan odnos diplomandice i njezine mentorice.

U Zelji za stvaranjem novoga transcendentalnoga svijeta, kreativna igra
motiva priblizava umjetnicu dje¢jem izraZavanju maste, naivnosti, nevinosti i
Cistoce, Sto je odmak u odnosu na klasicni smisao ,,robovanja“ predmetima
i prikazivatkom planu. lako pleSu na granicama prepoznatljivog, oblici
prikazani na slikama Ante Braovca €uvaju vezu s organskim svijetom. Vidljivo
je to i u njihovoj izvedbi, prikazi diSu, preko njihovih boja, linija i povrSina
pulsira Zivot, a zaigranost stvaralaStva i koloristicke kvalitete upucuju na
stvaralatke putokaze mentora Antuna Borisa Svaljeka. Premda umjetnik
varira vlastiti slikarski rukopis te je svaka slika u stvari zaokruZena i zasebna
umijetnicka cjelina, medusobno ih povezuje nekoliko znacajki.

Simetricnost kompozicija i dvodimenzionalnost prikaza u prvi plan istiu
Cinjenicu da se radi o patvorenom predmetu, odnosno o umjetnickom
¢inu. Primjetna vertikalnost odrazava vjeru u rast i napredak, smisleno
gibanje, a stanoviti kloazonizam razotkriva unutarnju fragmentarnost
svake cjeline. Nadahnjujuci se s viSe izvora, Braovac stvara slojevita
djela koja se odlikuju zamrSenom igrom likovnih elemenata, na rubu
realnog i apstraktnog, te tako Cine izazov svakom promatracu.Glavna
tema radova diplomandice Dorotee Dikoni¢ fantasticni su pejzaZi kojima



na specifi¢an nacin predocava formu sela i grada. Neobi¢nom perspek-
tivom, uporabom razigranog kolorita i energi¢nom ekspresijom, mlada
slikarica gradi nemiran ritam pejzaZa. U njima se prepli¢e snazan svijet
emocija i ega, odnosno potreba za osobnim izricajem. Unutar neujed-
naCenog rastera linija kojima unosi boje u taj svijet, slikarica ostavlja
nedefiniranima povrsine i oblike. lako se radi o jos uvijek nedovoljno ar-
tikuliranom slikarskom rukopisu koji je najvecim dijelom proZet geome-
trizmom, umjetnica vrlo uspjesno iskoriStava prostor.

SadrZaj slike gradi bojom te ostavlja dojam stalnog kretanja, gotovo
imaginarnog u uskovitlanom. Izoblicenjem krajolika i uporabom naglasenog
kolorita autorica pokuSava predociti dubine svijeta kojim je okruzena
ili za kojim cezne. Cijeli njezin opus proZet je emotivnim doZivljajem,
duhovnom radoznalo$¢u i nemirom, ali i likovnim eksperimentiranjem.
Koloristicka komunikativnost, stvaralacka energija kojom nastoji postici
trecu dimenziju imaginativnih pejzaza, prepoznatljiva je i u slikarstvu
njezina mentora, A. B. Svaljeka. Tocka dodirivanja njihovih stvaralastava
gradena je na tradicijskim likovnim vrijednostima u kojima inkorporiraju
vlastiti osebujni kreativni izraz.

Jelena Kasunic diplomirala je u klasi Silve Radi¢. Njezina ovom prigodom
izloZena djela iskazuju studiju objektivnih zakonitosti u umjetnosti. U
samim teorijsko-umjetnickim postignuc¢ima, analogija se moZe naci u
konstruktivizmu, neoplasticizmu, suprematizmu i apstrakciji. TraZenje
osnovnih baza konstruiranja i formalisticko istraZivanje najsnazniji su
pecat njezina izri¢aja. Smjelost u izvedbi usmjerena je prema jednos-
tavnosti koja ne podilazi masovnom dopadanju, ve¢ stremi iskrenosti i
slobodi u artikuliranju. Formu slike razlaze koristeci oblik trokuta koji
donosi jednu novu dimenziju i smisao djelu.

Koristi crnu i sivu boju u kombinaciji s drugim bojama, ali izrazito tamnog
valera, na taj nacin isticu¢i konstruktivnu liriku koja uspje$no dominira
nastalim oblicima. lako postojana, njezina umjetnost ima odredenu din-
amiku, upravo zbog ostrih kutova trokuta poloZenih u raznim pozicijama.
Analogno likovnom jeziku njezine mentorice Silve Radi¢, minimalnim
emotivnim ekspresijama i likovnim varijacijama teZi posti¢i maksimum,
Sto i uspijeva. U klasi Stjepana Skoke diplomirala su dva studenta, Mihaela
Nikolina Mabi¢ i Zvonimir Andrik.

Cudnovati oblici skulptura prvospomenute kiparice ve¢ na prvi pogled
odvode nas u svijet nadrealnog i cudesnog. Apstrahiranim dijelovima na
koje postavlja ljudske ekstremitete, ruke i noge, te kombinacijom dvaju
razliCitih materijala, drveta i gipsa, umjetnica radovima daje neodredeno
znacenje. Iz drvenih panjeva strSe izduZene, apstraktne forme od kojih
su neke na krajevima oblikovane u ljudske Sake, dok su na drugim pan-
jevima postavljene ljudske noge izradene u gipsu. Spajanjem razlicitih,
u stvarnosti nespojivih elemenata, kiparica nas uvlaci u svijet snova ili

bajki u kojem drvece dobiva ruke i noge, dok izduZeni neprepoznatljivi di-
jelovi djeluju pomalo zastraSujuce. Nacin postavljanja elemenata skulp-
ture tako da se pojedini dijelovi granaju u razli€itim smjerovima upucuje
na pokret te se na taj nacin stvara dojam kao da ce se skulpture svakog
trenutka pokrenuti i vratiti u pricu neke cudesne Sume iz koje su i izisle.

Umjetnica je uspjela uhvatiti sasvim osobni izri¢aj i graditi autonomiju
likovnog rukopisa, Sto nije jednostavan zadatak za mladog umjetnika.
Zvonimir Andrik radom pokazuje ozhiljan kiparski potencijal. Razvidno je
iznimno poznavanje materijala i njihovo kombiniranje. Neobradeni drveni
postament u svojoj nepatvorenosti suprotan je dominantnoj, razgranatoj,
visokoj i ostroj figuri izradenoj mekim i zagladenim obrisima u metalu.

Intrigantnu strukturu koja ima znameniti obujam kipar je uspjesno
postavio na tankim, gotovo igli¢astim nogama, Sto govori o njegovom
poznavanju mehanickih i konstrukcijskih svojstava, za Sto se moZe
smatrati zasluZnim njegov mentor, Cije stvaralastvo obiljeZavaju slicne
kiparske izvedbene prakse. Njegova skulptura pokazuje da se prvotni
motiv nalazi u jasno figuralnom objektu, no on u procesu izvedbe odlazi
u sferu apstraktnog. MoZe se zakljuciti da kompozicija prikazuje skupinu
ljudi koja je u nekoj zajednickoj radnji. Figurativnost se gubi pod dojmom
,otopljenosti“, Sto svakako daje na snaznijem dojmu skulpture u kojoj se
estetika razlicitih oblika uspjesno harmonizirala.

Darijana Puljak skulpturom iskazuje subjektivnu viziju nastanjenu for-
mama koje se lako mogu usporediti s nekim fantasticnim bi¢ima iz
paralelnoga svemira. Cini se da organske forme izranjaju iz oblaka, sna,
zaCaranog vrta, ili da nastaju iz promjena u samoj materiji, no one su vrlo
odredene strukture koje se pokoravaju estetskoj harmoniji skulpture.
Umjetnica evocira idealnu apstrakciju egzoticnih biljnih i Zivotinjskih vrsta
dajuci im odgovarajucu likovnu vrijednost. Ravna i tanka ploha, koja i jeste
postament figure te samim tim postaje njezina diorama, povrsina je u ko-
joj sve pocinje i zavrSava. Promatracu je ostavljeno da dode do zakljucka
ili pokrene u svojoj masti radnju na skulpturi koja u cjelini djeluje kao da
je zaustavljena u trenutku. Lucidna bica izraduje u drvu, oblaZuci ih samo
akromatskim bojama jedinstvenog valera. Zaigrane skulpture s nadrealis-
tickom vizurom, koje nalaze svoje izvoriSte u prirodnim metamorfozama,
mogu se povezati sa stvaralaStvom njezina mentora, Nikole Vuckovica.
Njihov pristup susrece se u smislu traZenja idealnih oblika u okruZenju,
kojima se, i sadrZajno i formalno, moZe formirati umjetnicko djelo.

Igor Vuci¢ umjetnicki je put gradio u klasi Igora Dragicevi¢a. Na neuvri-
jeZeni format prodorne podloge Vuci¢ postavlja plohu krute opstojnosti.
Figuracija se gubi pruzanjem linije koja je nositeljica veze izmedu pred-
meta i apstrakcije pa tako izmjeni¢an, veoma ritmi¢an raspored ,die"
sporom harmonijom. Linija je uvijek ,.topla“, uZurbana, krhka i nenametl-
jiva. lluzija prostora, pak, rezultat je burnoga kontakta pri razmjeni,
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odnosno ulasku jedne materije u drugu. Izazovna i sirova crvena boja
vjesto je utkana u ove nepomirljive razine akromatske kompozicije. Geo-
metrijske forme obogacene su nepravilnim linijskim oblicima koji iskacu
iz standardiziranoga pravokutnog formata. Gotovo isti dojam ostavljaju
i linije mirnijeg karaktera, upravo zato Sto posjeduju koloristicku vri-
jednost. Strogo zadane uvjete Vuci¢ ublaZava automatiziranim lazurnim
nanosom, na taj nacin oslobadajuci osobne ekspresije.

Slijededi, ali i poosobnjujudi i prilagodavajuci iskustva svojeg mentora,
Igora Dragicevica, graficarka Irena Jurii¢ stvara umjetnost izrazito dra-
mati¢nog naboja. lako sadrZajno vezana uz fantasti¢no i zagonetno, vodena
je realistickim nacinom oblikovanja. Vjesto i precizno vodene linije ned-
vosmisleno definiraju oblike i otkrivaju crtacko nadahnuce autorice.

Medutim, potencirajuci sugestivne mogucnosti stripovski izoliranog i
kadriranog prizora, umjetnica u svoja djela uvlaci element neizvjesnoga,
nepoznatog i neuhvatljivog. Pred nama su likovi koji nam okrecu leda,
gledaju u nesto izvan kadra, nepomicno bulje u nas ili nam se podruguju
vulgarnim grimasama. S njihovih lica iS¢itavamo naglaSen osjecaj tjesko-
be izazvan onim Sto se zbilo ili onim Sto tek treba doci, a tamnocrvena
boja pridodana crno-bijelim prizorima kao da rezultira ,krvavim do-
jmom®“. Emocije moZda proizlaze iz osobnih izvora, ali nedvojbeno zrcale
i sveopCu zatecenost i prignjecenost ljudskog bica. Grafike Josipa Eleza
pokazuiju istraZivacke procese mladog umjetnika koji pokusava naci rav-
noteZu izmedu oblikovnih razlicitosti. Propituje strukturu i dubinu kom-
pozicije, ljudsku fizionomiju, dizajnerske mogucnosti, kao i mogucnosti
kombiniranja boja. Ipak, ne zaustavlja se samo na tome jer se koristi
simbolickim vokabularom, pokazujuci svoja razmisljanja o sadaSnjem
stanju drustva, onom koje znamo i onom koje postoji iza kulisa.

Zanima se i za psiholoski aspekt suvremenog covjeka i meduljudskih
odnosa. Biranim temama pokuSava odgonetnuti na kojoj razini postojanja
se dogada stvarno i iskreno bivanje. Veliki formati grafika, Cija je podloga
ispunjena gustim i titraju¢im strukturama, nagovjestavaju ambijent izvan
okvira realnosti. U takvom prostoru, kako bi naglasio kontrast, gradi
snazne i postojane figure koje reflektiraju stanje izvjesnog patosa. Pokusaj
sjedinjavanja antipodskih vrijednosti vidi se i u presijecanju akromatskih
tonova crvenom bojom. Njegov opus jasno se moZe povezati s izricajima
kolega iz klase, a figuralno-psiholo3ki istraZivacki duh koji ih krasi s
likovnom poetikom njihova mentora, Igora Dragicevica.

Damir Snajder diplomirao je u klasi Mire Petrica. Koriste¢i se romanickim,
gotickim, renesansnim i maniristickim arhitektonskim elementima, umjetnik
Zeli na romanticarski nacin zaci iza stvarnosti i produbiti misticne vizije
u nadrealnim prostorima. Sve mu to polazi za rukom jer je u potpunosti
ovladao alatima i tehnikama grafike i posve nesputano i lagano govori
njezinim jezikom. Siguran je u vodenju linije, ima osjecaj za mekocu i ni-

jansiranje, na nekim radovima koristi jasnu i tvrdu liniju, dok na drugima
liniju omekSava koristeci prasnjaste prijelaze. lako se ve¢inom radi o uporabi
klasicnih likovnih elemenata, grafika se doima mekom i organickom.

Maniristicka kompozicija, fluidnost i pokrenutost arhitekture, cudnovate
perspektive te rafiniranost izraza u prikazivanju arhitektonskih elemenata
rezultiraju nadnaravnim iskustvom za promatraca. Likovi smjesteni
u kompoziciju postaju neodvojivim dijelom prostora i arhitekture, ne
funkcioniraju samostalno, nego samo u simbiozi s ambijentom ¢iju
snagu dodatno pojacavaju. Energicnost i Zivost crteZa pojaCavaju taj
suodnos i Sire ga beskrajem fantasti¢nih ambijenata. Zeljka Mari¢
umijetnica je urbanih pejzaZa apokalipti¢nog predznaka.

U urbane prostore smjesta likove koji su neznatni u odnosu na dimenzije
prostora u kojemu se nalaze. Prostor u potpunosti vlada likovima i mrvi ih
svojom velicinom, oni su samo figure bez individualnosti, prepustene raljama
metalnih, staklenih, betonskihi asfaltnih ambijenata. Romanticarske reminiscencije
pojavljuju se u ruinizmu urbanog pejzaza s troSnom arhitekturom gdje se
postavljaju pitanja prolaznosti i raspadljivosti, a likovi prikazani s leda i
zaustavljeni u pokretu bude metafizicku atmosferu iScekivanja i slutnje bez
ikakva raspleta dogadaja. Umjetnica nas svojim ambijentima Zeli pomaknuti
unovu dimenziju otupjelih osjecaja nastalih urbanim nacinom komuniciranja,
koji rezultira otudenjem i ostavljenoscu.”

Konacno, aktivnost ¢lanova DPUmH-a u pisanju predgovora i osvrta na
izloZbe zaklju€ujemo osvrtom na izlozbu Sveci u SirokobrijeSkoj Franje-
vackoj galeriji, koji je napisao Beat Colak:

,Medijski gotovo neprimijecena, ali unato¢ tome prigodom otvorenja
relativno dobro posjecena, u Franjevackoj galeriji u Sirokom Brijegu 14.
prosinca 2015. godine otvorena je izlozba pod nazivom ,Sveci“. Sam €in
otvorenja slijedio je uvrijeZene protokole, a u prigodnome deplijanu otisnut
je predgovor fra Vendelina KaraCi¢a nazivom identican nazivu izlozZbe te
popis izloZenih djela i njihovih autora. Kvalitativno, izloZba ne Cini nikakav
izniman dogadaj u kulturnom i likovnom Zivotu naSih krajeva. Medutim,
zamiSljena tematski i organizirana u adventskom vremenu i na prijelazu
dviju godina, ona nam otkriva svjetonazore njezinih utemeljitelja, odrza-
vatelja i rukovoditelja. | u predgovoru izloZbe fra Vendelin Karaci¢ nasto-
jao je naglasiti komponentu svetosti u ovim djelima sakralne tematike,
nudedi ih javnosti kao tihi susret s umjetnickim slikama i kipovima kao
umjetnickim izrazima i religioznim iskazima autora. Stoga ovu izloZbu nije
pogresno gledati kao produZetak dusobriznicke djelatnosti redovnika, a u
kulturnom smislu, iako ne iznosi djela osobite vrijednosti, kao nastavak
izuzetno uspjesne izlagacke djelatnosti u 2015. godini, kojoj je vrhunac bio
otvaranje stalnog postava Franjevacke galerije. Djela su, dakle, kako i sam
naziv kaze, povezana i objedinjena sakralnom tematikom, a postankom i
autorskim rukopisom radi se o raznolikom zbiru eksponata.



IzloZeno je 26 djela 21 autora te je ve¢ prema tome jasno da su stvaratelji
uglavnom predstavljeni jednim, tek iznimno dvama djelima, dok se s
trima susre¢emo jedino u slu€aju slikara Antuna Borisa Svaljeka.

Prevladavaju slikarska djela, ali u postav izloZbe uvrsteno je i nekoliko
skulptura i grafika. Sva djela dijelom su bogatog fundusa Franjevacke
galerije koji se temelji na umjetninama moderne i suvremene provenijencije,
iz koje ni ona ne iskacu, a preteZu ona vremenski nama bliskija.

Postav, pomalo neuobicajeno za naSe prostore, ne slijedi kronologiju
nastanka, nego je organiziran ponajviSe prema koloristickim svojstvima
djela, uz izuzece skulptura koje su posebno istaknute. Bududi da djela
ni kvantitetom nisu premasila pa ¢ak ni opteretila izlagacke mogucnosti
galerijskog prostora, eksponati su dobili dovoljno prostora za kvalitetno
sagledavanje te tako Cine ugodnu i lako preglednu cjelinu. Pohvalno je i
da su uz djela postavljene nesto detaljnije legende koje otkrivaju autorsko
ime, naziv, godinu nastanka, tehniku izrade te dimenzije djela. Premda se
ponekad €ini da je to suviSan i uzaludan trud, na takvom pristupu treba
ustrajati jer posjetiteljima osobito onima koji teZe nesto dublje proniknuti
u osobitosti eksponata uvelike olak$ava vizualnu i svaku drugu analizu.

Slabo mjesto ove izloZbe u stvari su neki od eksponata. lako se susre¢emo
s brojcano nadmocnim kvalitetnijim rjeSenjima i zvucnijim umjetnickim
imenima poput Karla Afana de Rivere, Sofije Naletili¢-Penavuse, Ede
Murti¢a, Ivana KoZarica i drugih, nailazimo i na djela koja im razinama
izvedbe proturjece, a mozda nije previse reci ni da im se suprotstavljaju.
Ipak, i ona su dio cjelokupnog fundusa Franjevacke galerije te Cine njegov
presjek i svjedoCe o naCinu prikupljanja umjetnina, u ¢emu prevagu
odnose donacije autora. Cjelokupna izloZba tako se bez obzira na sta-
novite manjkavosti moZe pozitivno ocijeniti, a vrijedi istaknuti da u orga-
nizacijskom i izlagackom smislu donosi, ma kako se Cinile neznatnima,
pohvalne novine koje bi ukoliko postanu uobicajene Franjevacku galeriju
u Sirokom Brijegu mogle izdignuti na jo$ visu razinu.”

Zbog dosta velikog broj izloZbi, kao i zbog za sada malog broja aktivnih
¢lanova, DPUmH nije mogao popratiti sve izlozbe otvorene tijekom stude-
nog i prosinca. Medu tim izlozbama naknadno treba istaknuti dvije izlozbe
u Galeriji Aluminij u Mostaru.

Samostalna izlozba grafika i crteZa Tragovi Renate Papista otvorena je
24. studenog, a 15. prosinca, pod nazivom Poveznice prostora i vremena,
otvorena je zajednicka izlozba slika akademske slikarice Andree Muse i
slikara Vladimira Maria Davidenka. Onim Sto su ponudile posjetiteljima,
obje izloZzbe predstavljaju znacajne likovne dogadaje. Za ovaj bilten,
Amila Puzi¢, ¢lanica DPUmH-a, napisala je: ,Renata PapiSta u radu se
bavi temom mora viSe od jednog desetljeca. Promatra ga u razlicitim
vremenskim intervalima te strpljivo biljeZi sve promjene koje pri susretu
s njim percipira, ali i intimno proZivljava.

Druga tema kojom se simultano bavi je tema Covjeka i razlicitih psi-
holoskih stanja i procesa kroz koje prolazi. Na prvo ,gledanje”, ove u
potpunosti razliCite teme mogu se u€initi nepovezanima, no ono Sto ih
spaja je zajednicki sustav misljenja usmjeren ka traganju i (samo)pro-
pitivanju te otkrivanju novih slojeva i znacenja koje ovi, za umjetnicu in-
timno znacajni, motivi posjeduju. Papista radi strpljivo i predano, poput
forenzicara, a tek mali dio tog rada prikazan je na ovoj izloZzbi.

Premda je za nju istraZivacki proces iznimno vaZan, zamjetno je kako
naglasak stavlja na formalno-izvedbene aspekte rada, obradujudi
spomenute motive kroz razlicite graficke tehnike, kao i kroz crteZ. IzloZbena
dinamika upravo se ogleda u smjeni razlicitih tehnika od novonastalih crteZa
(2015.) koji su radeni grafickom bojom, preko linogravura koje su svedene
i lisene boje te dovedene skoro do nulte tocke znacenja, zatim bakropisa,
akvatinte, pa sve do drvoreza koji su prema mojem misljenju najintimnije
povezani s umjetnicom.

U formalnom smislu ima tu i nekoliko ,,prostornih iskoraka“ koji sugeriraju
inventivnost u koriStenju i osuvremenjivanju tradicionalnih umjetnickih
tehnika i postupaka. Stoga valja primijetiti kako ova ,tiha“ i nepretenciozna
izloZba u krajnjoj liniji posjeduje didakticki karakter.”

Zajednicka izloZzba slika Andree Musa i Vladimira Maria Davidenka
predstavlja dvoje vrlo razli€itih autora €iji se umjetnicki izri¢aji istodobno
kontrastiraju i nadopunjuju u srazu, u kojem se onima koji dublje zarone
u njihovu umjetnost nagovjestava prava bit slikarske umjetnosti i onoga
Sto slikarstvo kao na€in izrazavanja i potreba za transponiranjem vlastitog
u zorno moZe i treba biti.

0 komplementarnosti slikarstva Musa Davidenko nesto viSe je rekla
Danijela Ucovi¢: ,Rije€ je o izgradenim slikarskim rukopisima koji se
razlikuju, ali opet i dodiruju. Andrea odlazi u jasnocu figurativnog, dok
se Vladimir izraZzava apstrakcijom. Njezina umjetnost nosi hedonizam
i estetsku prijemcivost, dok njegova nosi snaznu individualnu refleksiju.
Ona je otvorena u svojim vizijama, dok je on introvertiran u fokusu.

Njezine su teme univerzalne, pa ¢ak i onostrane, dok se on okrece ka bliskom
i konkretnom objektu i fenomenu. Andrea je fascinirana svjetlom, odsjajem
te u tim svjetlosnim treptajima sazima bit i poruku svoje umjetnosti, dok kod
Vladimira postoji samo suceljavanje konkretnih boja u apsolutnom tonu.
Ona je vrlo precizna, gotovo hiperrealisticna u oslikavanju, dok je njegov
potez nedefiniran jer nastaje kao odraz trenutne emocije. Njezin tehnicki
pristup je studiozan i odmjeren, dok njegov zrcali trenutnu enformelisti¢ku
ekspresiju.

“Sretni smo Sto za ovaj bilten u redoviton@ienju s umjetnikom dono-
simo intervju s Daliborom Nikolicem, akademskim kiparom iz Mostara,
dobitnikom nagrade DHLUFBiH-a na ovogodiSnjem Jesenjem likovnom
salonu. Razgovor je vodila Danijela Ucovic.
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Zastita kulturno - povijesnog nasljeda u Mostaru

Vec je dugo, bojimo se i predugo, notorna cinjenica kako zastita spome-
nika, kulturno-povijesnog nasljeda svake vrste, u Bosni i Hercegovi-
ni uopce ne postoji. lako je prema Annexu 8 Daytonskoga sporazuma
predvideno osnivanje Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenikaita je
Komisija osnovana, njezino djelovanje na terenu se ne primjecuje.

Takoder, kako Ustav Bosne i Hercegovine predvida, u Federaciji BiH
djelatnost zastite kulturno-povijesnog nasljeda stavlja se u ingerenciju
Zupanija. Takav pristup zastiti, odnosno prevelika teritorijalna rascjep-
kanost ingerencija, sasvim sigurno, ¢ak i u mnogo boljim politickim i fi-
nancijskim okolnostima garantiraju ne uspjeh, nego neuspjeh u €uvanju
i zastiti onoga Sto bastinimo iz proSlosti. Odraz je to sveukupne situacije
u nasoj drzavi.

Neuredeni odnosi, nepostojanje jedinstvene vlasti, nepostivanje zakonskih
odredbi, ¢ak i tamo gdje postoje, garancija su za nered i nerad koji
pogoduju izvjesnim ,konzervatorskim zahvatima®, koji nisu niSta drugo
doli eklatantni primjeri neuke degradacije i devastacije nasljeda. Izvrsne
primjere takvih postupaka gotovo svakodnevno moZemo vidjeti u Mostaru.
Mostar je grad koji se di€i upisom svoje stare jezgre na UNESCO-ovu
listu Svjetske kulturne bastine.

U tom gradu ne postoji valjana sluzba zastite kulturno-povijesnog nasljeda.
Nacin (ne)organiziranja te djelatnosti u gradu na Neretvi dijelom je posljedica
rata 1992.-93. godine, dijelom stanja u toj djelatnosti prije rata, a najvise
odnosom vlasti, kako lokalnih tako i onih koji su se u tom gradu pojavljivale
kao medunarodne uprave od zavrSetka rata do danas, a sve u skladu s
odredbama Daytonskoga sporazuma.

Do 1990. godine u Mostaru su djelovale dvije institucije za zastitu kul-
turno-povijesnog nasljeda. Prva i najstarija bio je Regionalni zavod za
zastitu spomenika kulture i prirode u Mostaru, osnovan krajem pedesetih
godina 20. stoljeca. Prvo je imao funkciju gradskoga zavoda koji je trebao
voditi brigu o odrZavanju obnovljenoga Starog grada, ali uskoro se njegova
djelatnost prosirila i na istraZivanje i zastitu i ostalih spomenika Mostara
i okolice. Tako je vrlo brzo prerastao okvire gradskoga zavoda i proSirio
podrucje svojeg djelovanja na Citavu Hercegovinu.

S obzirom na to da je taj zavod pokrivao veliki teritorij te da je povijesna
jezgra Mostara uslijed svojega znacaja zahtijevala stalan strucni an-
gazman, 1977. godine donesena je odluka o osnivanju RO Stari grad,
ustanove Ciji je zadatak bio upravljanje, obnova i revitalizacija stare
gradske jezgre. Krajem osamdesetih godina prosloga stoljeca doslo je
do integracije tih dviju institucija, Sto je predstavljalo prijelaznu fazu u
procesu nastajanja JP ,Prostor®, koje je trebalo objedinjavati djelatnosti
zastite spomenika kulture i prirode, urbanizam i prostorno planiranje.

Takvo stanje u zastiti kulturno-povijesnog nasljeda bilo je u trenutku izbijanja
rata 1992. godine. Novonastale ratne okolnosti dovele su do povezivanja svih
djelatnosti vezanih za gradnju, pa tako i zatitu spomenika, u Javno poduzece
za obnovu i izgradnju Mostara, kasnije preraslo u JP ,,URBING".

U okviru tog poduzeca, Sektor za zastitu graditeljskog nasljeda nije imao
ingerencije koje su bile potrebne za autonomno i aktivnije djelovanije.

Takvo stanje, uz gubitak dokumentacije i osipanje stru¢nog kadra, ali i
posvemasnje nerazumijevanje onih koji su odlucivali o sudbini pojedinih
institucija i funkcioniranju odredenih djelatnosti, postupno je dovelo
prakti¢no do nestajanja djelatnosti zastite kulturno-povijesnog nasljeda na
nasem prostoru.

Sli¢no je stanje bilo u obama dijelovima podijeljenog grada, iako su na
obje strane nominalno postojale institucije za zastitu bastine u zapad-
nom dijelu Zavod za zaStitu kulturno-povijesne bastine Herceg-Bosne,
a u isto€nom Gradski zavod za zastitu kulturno-istorijskog i prirodnog
nasljeda Mostar. Kasnije su one preimenovane u Zavod za zastitu kul-
turno-povijesne bastine HNZ/K i u Agenciju Stari grad. Ali, ni$ta se bitno
nije promijenilo u nacinu njihova funkcioniranja, odnosno (ne)djelovanja.
Ujedinjavanje grada nakon rata nije dovelo do spajanja i povezivanja
tih institucija ¢ak ni na formalnoj razini. Nista se nije uradilo na njihovu
jacanju. Cak i danas, dvadeset godina poslije rata, obje institucije imaju
velikih problema, osobito s kadrom. Dovoljno je samo istaknuti Cinjenicu da
ni u jednom ni u drugom nema nijednog povjesnicara umjetnosti. Jedini
arheolog je ravnateljica Zupanijskoga zavoda, a arhitekata specijaliziranih
za rad na povijesnim gradevinama, takoder, nema. U biti, jo$ se uvijek
prepoznaje stanje kakvo je bilo u trenutku zavrSetka rata i pocetaka
suradnje s medunarodnim organizacijama s kojima su pocela pristizati
sredstva za obnovu u Mostar.

lako djelovanje na obnovi i zastiti graditeljskog nasljeda podrazumijeva
velika materijalna sredstva, nedostatak novca nije jedini razlog takvom
stanju u oblasti zastite kulturno-povijesnog nasljeda. Mnogo je vedi
problem, odnosno temeljni uzrok tomu, a onda i stanju sa spomenicima,
nepostojanje svijesti o potrebi i vaznosti te djelatnosti, a na koncu o uni-
verzalnom znacenju i univerzalnim vrijednostima onoga Sto bastinimo iz
proteklih vremena.

Indolencija i neznanje, kako recipijenata, odnosno grada i sredine u kojoj
se konstantno, uporno i dosljedno dogada propadanje povijesnog tkiva,
tako i onih koji svoje place primaju zato da se to ne dogada, sprije€i i
sanira, glavni su razlog tomu. Agencija Stari grad izvrstan je primjer. Ta
agencija, u biti preimenovani Gradski zavod za zastitu kulturno-istorijskog
i prirodnog nasljeda Mostar, osnovana je odlukom Grada Mostara u
studenom 2005. godine. Djelatnost Agencije treba se odnositi na obavljanje
strucnih i drugih poslova u oblasti prostornog uredenja, a posebno: zastita



kulturno-povijesnog i prirodnog naslijeda Mostara; pravilno ocuvanje i
zastita imovine u zoni Starog mosta u starom gradu u Mostaru, kao nove
svjetske bastine; provodenje management plana te drugih strucnih
zadataka i obaveza utvrdenih u Konvenciji o svjetskoj bastini i Operativnim
smjernicama za oZivotvorenje Konvencije svjetske bastine (februar 2005.
godine) i drugim dokumentima koji reguliraju pravilno ocuvanje svjetske
bastine... (preuzeto s: http://www.asgmo.ba).

0 nacinu obavljanja tih vrlo vaznih, sloZenih i visoko strucnih poslova
Agencije govore kompetencije uposlenih, medu kojima nema povjesnicara
umjetnosti, arheologa i specijaliziranih arhitekata, a svjedocanstvo njihova
rada moZemo vidjeti u neposrednoj blizini zgrade u kojoj djeluju, a koja
datira pred kraj 19. stoljeca.

Uz tu zgradu Agencija je postavila vanjske dijelove ogromnog uredaja
za klimatizaciju za svoje potrebe, zatvorene u svojevrstan kavez, i to na
samom ulazu u Park Alekse Santi¢a na Glavnoj ulici, svega stotinjak
metara udaljenom od Starog mosta.

Takoder, uposlenici Agencije svakodnevno kroz prozore svojih ureda
vide zgradu koja se nalazi preko puta njihove, poslovno-rezidencijalni
objekt, takoder s kraja 19. stolje¢a, tzv. Peskinu kucu, na kojoj se tije-
kom zadnjih petnaestak godina neprestano dogadaju sitnije intervencije
koje ugroZavaju autenticnost objekta novi plastificirani ili aluminijski ot-
vori drugaCije podjele i s roletama, kojima se mijenjaju originalni drveni,
vanjske jedinice klima-uredaja postavljene kako i gdje se kome svida,
nadzorne kamere, ormarici za mjerne satove za struju radi ¢ijeg postavljanja
se rezao kamen sokla, i to na viSe mjesta...

Tocno preko puta ulaza u Agenciju vide svaki dan i Sefica sokak u kojem se
grade nove kuce neprimjernih gabarita i neprimjerenih oblikovnih kvaliteta.
Na sve to Agencija samo Suti. Ili ne vidi ili ne zna da je to devastiranje
kontaktnog prostora oko zasticene gradske povijesne jezgre.

Kao vrhunac svog nereda stoji Cinjenica kako su inspekcijski poslovi u
zoni koja je zasticena upisom na UNESCO-ovu listu u ingerenciji Feder-
alne inspekcije, inspektora koji su u Sarajevu, nikad dostupni, neefikasni
i nezainteresirani za probleme u prostoru za koji ih ne veZe nista osim
duZnosti. To je jo$ jedan dokaz nereda i potpune zbrke u podrucju zastite
spomenika kulture u Federaciji, ali i itavoj BiH.

Zato i ne Cudi Sto se sve dogada u Starom gradu, povijesnoj jezgri Mostara,
neposrednom okruZenju Starog mosta, dobru upisanom na UNESCO-ovu
listu Svjetske bastine.

Besmisleno je sada ovdje nabrajati sve primjere i naCine na koje ,gazde*
u Starom gradu, ostvarujuci svoje interese, naruSavaju integritet i
kvalitetu prostora, ako je i moguce, jer svaki dan se pojavi nesto novo.
Medutim, smatramo svojom duZno$cu, obavezom svoje struke oglasiti
se i ukazati na doista zabrinjavajuce stanje koje neizostavno postavlja
pitanja o pravim razlozima postojanja institucija kao Sto je Agencija, a
nepostojanja pravih zavoda.

Takoder, je li upisom Mostara na UNESCO-ovu Listu, Sto je svecano
obiljeZeno proslog ljeta dolaskom mnogobrojnih duznosnika i same
generalne direktorice UNESCO-a Irine Bokove, posao zavrsen? Je li
obnova mosta i njegov upis na Listu bio svrhom samom sebi?

Smatramo kako se struka konacno mora aktivno ukljuciti u ovu prob-
lematiku, kako Komisija za o€uvanje nacionalnih spomenika treba inter-
venirati u sli€nim primjerima, osobito ako su ovako jasni, kao Sto jesu u
Mostaru, te da je odgovornost UNESCO-a i njegovih ljudi, koji joS uvijek
djeluju na prostorima nade zemlje, jo3 uvijek jako velika.

Ukoliko svi mi nastavimo Sutjeti, ostat ¢emo i bez ovoga Sto je do danas
uspjelo odrzati se.”
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DruZenje s Daliborom Nikolicem:

DPUmH: Sto je tebi umjetnost i $to ona kao takva tebi predstavlja?

D. N.: Odgovor na to pitanje nije jednostavan. Umjetnost, ne samo za mene
nego opcenito, predstavlja oblik komunikacije. U Sirem smislu promatra-
no, preteca je gibanja socijalnih i kulturoloskih prilika.

DPUmH: To je tvoja definicija. Sto ona tebi kao tebi znati?

D. N.: Ja sam u umjetnosti medijator, odnosno posrednik izmedu um-
jetnosti i drustva. Hocu da kaZem da jezik kao takav nije dostatan za
komunikaciju. Teorija ,znaka i oznacenog” vrlo je vazna u procesu ko-
munikacije, a to je problematika koju je problematizirao Umberto Eco
i nazvao nase drustvo drustvom oznaciteljskih aktivnosti. Smatram da
lingvisticka metoda znanosti, spoznaje, bilo ¢ega iskljucivo diskurzivno
dohvatljivog, nije adekvatna.

U tom se smislu sjetim predavanja prof. Sadudina Musabegovic¢a u ko-
jem je govorio o procesu gradnje babilonske kule, o zajedniStvu naroda i
0 Bogu koji se tome suprotstavio dajudi ljudima razlicite jezike kako bi ih
razdvojio i oteZao njihovu suradnju. U toj metafori vidimo zasto jezik, pre-
ma misljenju mnogih teoretiara umjetnosti, predstavlja problem. Sve je
pitanje dogovora, odnosno nacina na koji se znak (rijec) tumaci.

Nedavno sam u knjizi Jure Zovke Klasici metafizike naiSao na lijep prim-
jer ovog o ¢emu govorim, u smislu Platonove definicije pojma koji se na
grckom kaZe Epekeina. PokuSavajuci objasniti znacenje rijeci, potraZio
sam odgovor u nekim drugim izvorima i tumacenje tog pojma kod dru-
gih filozofa. Medutim, nitko nije uspio odgonetnuti Sto je pod tim Platon
mislio. Je li to ono o cemu Bog promislja? Je li to ono iza onostranosti?

Je li to ono Sto je iza beskonacnosti ili iza bilo kakve dalje mogucnosti
spoznaje? Je li to dalje od daljeg, u smislu spoznaje? Toliko je teorija da
se ta rijeC ne moZe jasno tumaciti, moZe se naslucivati. Druga rijec bi,
npr., bila ,,.zor* (u filozofiji).

No, tarijec je prijevod prijevoda i postavlja se pitanje da li je to adekvatan
termin i Sto pod njim podrazumijevamo. U mojem umjetnickom izrazu
nema previse lingvisticke metode. Ako postoji, u svrsi je drugacijeg di-
skursa.Kada T. Adorno i R. Bubner govore o estetici umjetnosti, umjet-
nicko djelo se inaugurira na poziciju apsolutne autonomije.

DPUmH: U kojem smislu? IzraZajnom, izvedbenom...?

D. N.: U svakom smislu autonomije, pogotovo u smislu onoga Sto djelo
,nosi“ u svom sadrZaju i formi. Pojedinacno umjetnicko djelo je potpuna
autonomija, unikum, osim ukoliko nije multiplikat, odnosno umnoZena
umjetnina. O tome je u svojem djelu Umjetnost u doba tehnicke reproduk-
cije posebno govorio W. Benjamin, naglasavajuci ,auru” umjetnickog djela.
Kada T. Adorno objasnjava poziciju umjetnosti u drustvu, tada kroz
metaforu drustva i umjetnosti pravi paralelu izmedu najviSe sekvence u
muzickoj numeri (teme vrhunca koji se sistematicno ponavlja na vrhun-
cu glazbenog djela, koja je kulminacija numere) i likovne umjetnosti u
drustvu, pozicionirajuci tako umjetnost kao vrhunac jednog drustva.
DPUmH: Koje je tvoje misljenje?

D. N.: Ja sam se referirao na misljenja nekih teoreticara. Moje misljenje je
subjektivno i ono ne mora biti adekvatno. Za mene je umjetnost ono Sto je
iza mene, u meni i ispred mene. Znaci vrijeme, promisljanje, nacin Zivota.
DPUmH: Kada govorimo o oznaciteljskim mogucnostima i kada govoris
kako lingvisticka komponenta ne moZe iskazati sve i da nam treba um-
jetnost za ispunjenje, kako bi u tom smislu svoju umjetnost povezao,
privukao, simbolizirao? Gdje si ti u oznaciteljskom svijetu?

D. N.: Sebe bih pozicionirao u doZivljajnu sferu, tj. u sferu percepcije
stvarnosti sa svim njezinim benefitima i nusproduktima, kao ,,0bjektiv-
nog“ promatraca aktualnog trenutka.

DPUmH: A tvoja umjetnost? Onda je ona tvoja oznaciteljska osobnost.

D. N.: Da. Ako bismo govorili o gradaciji emocija i moguénosti njihova
doZivljaja, tada imamo tocno definiranu vrstu ljubavi, odredeni doZivljaj
radosti, straha itd. Tada ,mjera“, odnosno doZivljajna mogucnost svake
od navedenih emocija, nije ista za svakog. Umjetnost, tj. umjetnina , dje-
lo, ,govori“ egzaktno o to¢no odredenoj kolicini neke emocije, misli. To
je uistinu jedinstven kvalitet ljudskog izraza.

DPUmH: Koliko u tvojoj umjetnosti ima, prema tvom misljenju, dobre
harmonije izmedu estetskog i znakovnog principa?

D. N.: Taj balans mi je veoma vazan. Ujedno, to je i vjecno pitanje koje se
odnosi na znacajke moderne i postmoderne i njihove razlicitosti i sli¢nosti.



Je limoj rad zadovoljio onaj balans gdje izvedbeno-tehnicke karakteristike,
kao i vizualna pojavnost, mogu korespondirati teorijskom aspektu rada?

Postmoderna u tom smislu poantu usmjerava na iskustveno, a ako je rad
iskustven onda je i uspjeSan. Postmoderna ne moZze biti promatrana kao
stabilna struktura ako se subjekt i bitak promatraju kao stabilni dijelovi
drustvene strukture, kako to poentira G. Vattimo.

Meni je, za razliku od anglosaksonskog pogleda tzv. jasnog razgranicenja,
puno bliZi europski nacin promatranja odnosa moderne i postmoderne, koji
objasnjava postmodernu kao logicni put nakon moderne i govori da su dio
iste price i bez konkretnih i jasnih granica, radije mijene koje se nadograduju
razliitostima.

Ako uzmemo modernu kao nesto postmoderno u odnosu na njezino
prethodno stanje, i moderna je ne€emu bila postmoderna.

DPUmH: Sto su predstavljale stolice u prostoru? Je li to neka igra s kon-
ceptualom? Otkrij nam pri€u. Je li to naprosto eksperimentiranje s pro-
dorom u prostor?

D. N.: U svemu $to radim naglaSavam ono intuitivno. Proces mojeg obra-
zovanja bio je klasiCan u smislu crtackih tehnika, obrade materijala,
ispitivanja... Vremenom se moj izraz promijenio i poceo teZiti demateri-
jalizaciji. Stolice koje sam koristio za taj rad su fizicki lagane. Iseljavanje
meni bliskih ljudi, poznanika, prijatelja, kolega, zadnjih 15 godina postalo
je evidentno. Primijetio sam kako se sve rjede dogada da netko privuce
stolicu ;s drugoga stola“ kako bi se prikljucio druZenju jer uglavnom bude
dovoljno onih koje su zatecene kod stola.

Stolice su izgubile svoj smisao i svrhu. U biti, htio sam prikazati njihovu
nesvrhovitost kao o€iglednu. One kao vertikalna ready-made skulptura
nikome ne sluZe, ne ispunjavanju svrhu. Rad u tom smislu predstavlja
metaforu druStvenog uredenja koje nema funkcionalnost.

DPUmH: Sto mislig, koliko je tvoja umjetnost jasna obicnom recipijentu?
Koliko jasno govori§/komunicira$ svojim radovima?

D. N.: Ako se netko bavi suvremenom umjetno$cu do te mjere da nije
razvidan teorijski kontekst rada, tada je vazno koristiti pojasnjenje. Upravo

dovoljno je da promatra€ uputi misao, krene promisljati pa gdje se ve¢
misao zaustavi. Razmisljanje o formi moZe imati estetsku dimenziju.
DPUmH: Forme od papira, Sto to moze biti?

D. N.: Mogu biti uzorci za neka javna djela. Svaka od tih papirnih minija-
tura moZe se uprili€iti i kao javna skulptura.

DPUmH: Povezanost arhitekture i tvojih djela? I, na koji nacin se mogu
usporediti? Recimo, kod tvojih djela Construction A1, Network P1, Net-
work M1 od kojih strukturiras forme...
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D. N.: Moj izraz usko je povezan s arhitekturom. lako je, npr., Construc-
tion A1 polucio mnogo interesa, sustina rada je gotovo neobjasnjena na
nasem jeziku. Svatko je nasao svoju asocijaciju, percepciju, tumacenje...
Rad je korespondirao s dematerijalizacijom i vizualnim prikazom digi-
talnih sustava.

DPUmH: KaZes da tvoja djela teZe lakoci i raslojavanju. Medutim, tvoj rad
Artwear, koji je nagraden na ovogodi$njem Jesenjem likovnom salonu
koji organizira DHLUFBIH, je materijalno i konstitucijski ,teZak". ZaSto?

D. N.: Taj rad je poveznica izmedu dematerijalizacije, tj. onoga Sto radim
samo za sebe, i onoga Sto radim u komercijalne svrhe. Simbolika rada
je viSeslojna, $to je u suprotnosti s jednostavnom vizualnom pojavnoscu.
Simbolicki bi bio sigurnost. Mjesto gdje netko stanuje. U suprotnosti je s
lakocom Zivljenja. To je moj , lirski“ izlazak iz mita, kako ga je Nietzsche
opisao u djelu Rodene tragedije.

DPUmH: Nosis li ti takvu pancirku?

D. N.: Svi mi nosimo neSto nepojavno. Ja sam tu nepojavnost bremena
uprizorio kroz Artwear.

DPUmH: Ima li svacija krila?

D. N.: Da, ima. Krila pokazuju da ¢emo svi jednog dana otic¢i odavde, a
ovdje moZemo imati nadu, moZemo se ispraviti, podnijeti teZinu i Zivjeti
s tom teZinom.

DPUmH: U kojoj je mjeri tvoja umjetnost uvjetovana tvojim unutarnjim
procesima? Ili viSe korespondira sa suvremenim strujama?

D. N.: U tom kontekstu naveo hih moment dijalektike te ono Sto odredu-
je od materije do emocije, duhovne i metafizicke sfere. Sve je necim
odredeno. Odrednica koja odreduje nesto diskurzivno (svjetlo je, npr.,
odredeno tamom i obrnuto), u smislu Hegelove dijalektike, ono je Sto
je suprotno onom Sto se odreduje. Sve ono suprotno od onoga Sto nesto
jeste, u biti je definirano dijalektikom. U tom smislu ne mogu propitivati
nesto Sto mene na neki nacin ne odreduje, to ne bi bilo iskreno...

DPUmH: Koliko publika ovdje razumije, podrzZava, trazi taj izraz koji imas
u umjetnosti?

D. N.: Publika ovdje je malo i neformirano tkivo, ali ipak postoji. Povijesno
gledano, mi izostajemo iz nekih socioloskih procesa, stoga je potrebno
raditi na obrazovanju publike. 0d osnovnih ljudskih vrednota, preko svih
razina Skolovanja od osnovne Skole do fakulteta, obrazovni sustav treba
podici na visi nivo.

DPUmH: Mi u Mostaru nismo bili u moguénosti vidjeti umjetnicka ostva-
renja koja su materijalna zavrsnica tvojega teorijskog doprinosa. Zasto
je to tako i koja je ideja tog rada?

D. N.: S mojim profesorom Mustafom Skopljakom procistio sam svo-
ju temu i doSao do tog da trebam dekonstruirati neko djelo u samom



galerijskom prostoru destrukcija materijalnog kao simbolika otvaranja
novih socioloskih procesa. Tada sam do$ao na ideju da napravim pet-
Sest digitalnih satova od leda i maslinovog ulja. Satovi nisu pokazivali
tocno vrijeme prikazano na sebi, nego su pokazivali protok vremena.

U samom smislu dijalektike, Sto smo maloprije spominjali, jako lijepo
je naveden primjer gdje upravna i specificna sila djeluju na materiju u
datom prostoru. Voda postaje led, led postaje voda i sve ima neko svoje
»trebanje”, tj. proces.

DPUmH: Tvoja zadnja dva reprezentativna rada, odnosno dva repera u
tvom stvaralastvu, su Artwear i led satovi (dio magistarskog rada) koji
imaju razlicit kontekst, poruku i materijal. MoZe li se povuci paralela
izmedu njih?

D. N.: MoZe. Oba su iskustvena. Kontekst Artweara Cini da je sam objekt
polaziSte za iskustvo. Kamen se posmatra kao postament, kao nesto Sto
je na svome mijestu, kao forma koja je staticna, dok se u ovom slucaju taj
materijal ,.kre¢e”. Na neki nacin, to je vid body-arta i performancea.
Medutim, vaZan je taj trenutak kretanja u prostoru koji se odvija mojim pom-
jeranjima, dok drugo djelo, Ledeni satovi, sami od sebe mijenjaju svoj oblik,
bez utjecaja umjetnika. Oba rada ukljucuju vremensku dimenziju (kod pan-
cirke je to vrijeme noSenja). Znaci poveznice su procesualnost i vrijeme.

DPUmH: Sto ti je bliZe od toga? Sto tebe vise odreduje?

D. N.: Podjednako. Ovo sam ja. Oba rada su bitna jer su teorijski i praktic-
no iskorak u mom izrazavanju.

DPUmH: Jesi li se iznenadio kada si dobio nagradu na Jesenjem likov-
nom salonu DHLUFBIH-a?

D. N.: Jesam. Nisam ocekivao nagradu. Osobito mi je drago Sto je stru-
ka ocjenjivala radove, odnosno povjesni€ari umjetnosti, i Sto je kritika
struke pozitivna. Ova mi je nagrada dala mnogo pozitivne energije i vjeru
da je moj rad primijecen i valoriziran od strane Sireg auditorijuma.

DPUmH: Imas li joS nesto dodati?

D. N.: Imam. Postoji reCenica njemackog filozofa R. Bubnera koja mi je vrlo
inspirativna, a govori o istini u umjetnosti: ,Nezastrtim jeste ono istinito
diskurzivne spoznaje, stoga ta spoznaja tu istinitost nema, umjetnicka pak
spoznaja tu istinitost posjeduje, ali joj je nemjerljiva.”

Na samom kraju 2015. godine Drustvo se ponovno osvrnulo na stanje u
oblasti zastite kulturno-povijesnog nasljeda Mostara. Rijec je o problemu
ve¢ dugo prisutnom u nasoj sredini, koji sa sve duZim trajanjem postaje
sve ozhiljniji, a njegove posljedice jesu i bit ¢e nestajanje bastine
naslijedene od prethodnih generacija, odnosno, njezino uskracivanje
budu¢im generacijama.

Neizostavno se namece pitanje: jesmo li civiliziran narod kad to u 21.
stolje¢u dopustamo?

107



Tiskanje GodiSnjaka Drustva povjesnicara
umjetnosti omogucila je Fondacija za scenske,
muzicke i likovne umjetnosti Federacije BiH
sredstvima dodijeljenim na natjecaju.

Autori priloga:

Tomislav Cavar

Beat Colak

Ana Filipovi¢

Ana Jerki¢

Maja Gagro

Tatjana Micevi¢-Buri¢
Valerija Soldo-ReSetar
Emily Sudi¢-Karaci¢
Dajana Sudi¢ Karaci¢
Danijela Ucovic
Helena Vidi¢

Sanja Zadro









